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यह संकलन 


प्रस्तुत गद्य-संकलन इण्टरमीडिएट कक्षा के छात्रों के मानसिक स्तर को ध्यान में रखकर 
पाठ्य-पुस्तक के रूप में अध्ययन करने के लिए तैयार किया गया हैँ | संकलन तेयार करते 
समय संपादकों के सम्मुख पहला उद्देश्य यह रहा है कि इण्टरमीडिएट कक्षा के छात्र हिन्दी- 
गद्य के विगत सौ वर्षों के विकास से पूर्णतः परिचित हो जाय । भारतेन्दु-युग में हिन्दी-गद्य 
का स्वरूप स्पप्ट और स्थिर होने लगा था। ट्विवेदी-युग में वह व्याकरण के नियमों से 
अनुशासित हुआ । उसका परिष्कार और परिमार्जन हुआ । छायावाद-युग में वह अलक्त 
हुआ । उसमें लाक्षणिकता का समावेश हुआ । उसकी अभिव्यंजना शक्ति बढ़ी और वह 
सूक्ष्म, कोमल भावनासों तथा सुकुमार एवं रंगीन कल्पना-चित्रों को व्यक्त करने में समथ 
हुआ । प्रगदिवादो-युग में ठोस सामाजिक यथार्थ को ब्यक्त करने की भ्रतिवद्धता के कारण 
उसमें कुछ परुषता, रुक्षता और खरापन आया और वह्‌ जीवन के वाह्य विस्तार को अभि- 
व्यक्ति देने में समर्थ हुआ । इस युग की समाप्ति के साथ ही देश स्वतंत्र हुआ। हमारी 
आकांक्षाएँ बढ़ीं । हम देश-विदेश की साहित्यिक गतिविधियों से परिचित होने, आधुनिक 
जीवन के द्व, तनाव, संकुलता और बुद्धिवादिता को ग्रहण करने ओर जीवन की दोड़ में 
आगे बढ़ने के लिए व्यग्र हो उठे । इस पूरे परिवेश को अभिव्यक्त देने के प्रयत्न में हिन्दी 
गद्य-साहित्य में अनेक विधाओं का विकास हुआ । उसकी शब्द-सम्पदा में वृद्धि हुई । वह 
आधुनिक जीवन के वाह्य विस्तार को समेटने और आन्तरिक रहस्यों को व्यंजित करने में 
समर्थ हुआ । भारतेन्तु हरिश्चन्द्र के गद्य से आगे चलकर मोहन राकेश के गद्य तक की 
यात्रा के क्रम में इण्टर कक्षा के छात्र उपर्यवत विकास-रेखाओं को स्वयं लक्षित कर सकंगे। 

प्रस्तुत संकलन का दूसरा उद्देश्य इण्टर कक्षा के छात्रों को हिन्दी-गद्य की सभी प्रमुख 
विधाओं से परिचित कराना है। इसलिए प्रस्तुत संकलन में उन विधाओं को छोड़कर 
जिनका अध्ययन छात्रों को स्वतंत्र रूप से कराया जायगा शष सभी को प्रतिनिधित्व दिया 
गया है । संस्मरण, शब्दचित्र, गद्यगीत, रिपोर्ताज, यात्रा-वृत्त आदि निवंधों की परंपरा 
में बिकसित होने वाली गद्य की अपेक्षाकृत नयी विधाए हैं । प्रस्तुत संकलन में महादेवी वर्मा 
का 'प्रणाम' संस्मरण का, रामवुक्ष बेनीपुरी का “गेहूँ बनाम गुलाब' शब्दचित्र का, कन्हैयालाल. 
मिश्र 'प्रभाकर का “रावटं नािग होम में रिपोर्ताज का, रायकृष्णदास का 'आनन्द की 
खोज, पागल पथिक' गद्यगीत का तथा मोहन राकेश का आखिरी चट्टान यात्नावृत्त का 
प्रतिनिधित्व करने वाली रचनाएं समाविष्ट हैं | 


निबंधों के सभी प्रकार के रूपों और शैलियों से छात्रों को परिचित कराना इस संकल. 


` का ठीसरा उद्देश्य हैं इसलिए निबंधों का चयन करते समय उनके सभी रूपों को समाविष्ट 
करने की चष्टा की गयी हूँ । भारतेन्दु हरिशचन्द्र का 'भारतवर्षोन्नति कंसे हो सकती है ? 


निबंध विचारात्मक होने के साथ ही तत्कालीन सुधारवादी चेतना को व्यक्त करने वाला 
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हैं । द्रिवेदीजी का 'महाकवि माघ का प्रभात-वर्णन' वर्णनात्मक निवंध है। वह इस तथ्य 
का भी साक्षी है कि द्विवेदी-युगीन लेखक हिन्दी के अभावों को दूर करने के लिए संस्कृत से 
सामग्री लेने में संकोच नहीं करता था। अध्यापक पूर्णसिह ने हिन्दी-गद्य को लाक्षणिक 
वनाकर उसे एक नया आयाम दिया था । उनकी शैली में भावावेग और ओजस्विता है । 
उनका आचरण को सभ्यता” निबंध भावावेगपूर्ण प्रवाहमयी शेली का उत्कृष्ट उदाहरण 
हैं । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल अपने मनोवैज्ञानिक निवंधों के लिए प्रसिद्ध है। उन्होंने प्रायः 
सभी प्रमुख मनोविकारों का विवेचन किया है। उनका “करुणा” शीर्षक निवंध उनकी 
विचारात्मक शेली का उत्कृष्ट उदाहरण है। पं० इजारीप्रसाद द्विवेदी अपने प्रेरणाप्रद, 
उदात्त मानवीय सांस्कृतिक चेतना से युक्त आत्मव्यंजक निवंधों के लिए प्रख्यात हैं। उनका 
'कुटज' निवंध उनके व्यक्तित्व और शेली का पूर्ण प्रतिनिधित्व करता है । महापंडित राहुल 
संकृत्यायन हमारे देश के सबसे बड़े घुमवकड़ थे । 'अथातो घुमक्कड़-जिज्ञासा” में घुमवकड़ी 
के लिए आवश्यक प्रवृत्तियों और साधनों का उत्तम प्रतिपादन हुआ हैँ । रघुवीरसिह अपनी 
अतीत में रमण कराने वाली कल्पना और भावात्मक शेली के लिए प्रसिद्ध हैं । इतिहास 
के अवशेषों के प्रति उनके मन में अपूर्व मोह है। उनका 'अवशेप' निवंध उनकी भतीतोन्मुखी 
प्रवृत्ति और भावात्मक शैली का उत्कृष्ट उदाहरण है। डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल गंभीर 
विद्वान्‌, मान्य पुरातत्त्वविद्‌ और भारतीय संस्क्षति के श्रेष्ठ अध्येता थे । उनका 'राष्ट्र का 
स्वरूप निवंध उनके व्यक्तित्व के अनुरूप हू । डॉ० नगेन्द्र आधुनिक युग के श्रेष्ठ आलोचक 
हैं । उन्होने प्राचीन एवं नवीन साहित्य तथा पाश्चात्य एवं भारतीय काव्य-शास्त्र का गहन 
अध्ययन करके साहित्य के सम्बन्ध में अपनी मान्यताएं स्थिर की हैं। 'आलोचक की आस्था” 
निबंध में उनकी मान्यताओं का स्पण्ट और गंभोर स्वरूप परिलक्षित होता हूँ। श्री हरिशंकर 
परसाई हिन्दी को वर्तमान पीढ़ी के श्रेष्ठ व्यंग्यकार हैं । उनका 'निन्दा रस” निर्दोष व्यंग्य 
का अच्छा उदाहरण हूँ। विद्यानिवास मिश्र संस्कृत साहित्य एवं भापा-विज्ञान के पंडित 
हुँ । वे अपनी सांस्कृतिक एवं मांगलिक दृष्टि के लिए प्रसिद्ध हैं। उन्हें अपने राष्ट्र की 
सांस्कृतिक संपदा पर गर्व है। उनका “हिमालय' निबंध प्रेरणाप्रद आत्मव्यंजक शैली का 
साक्षी है। डॉ० सम्पूर्णानन्द देश के माने-जाने विद्वान्‌ और शिक्षाविद्‌ रहे हैँ । उनका 
'शिक्षा का उदुदेश्य' नियंध शिक्षा के व्यावहारिक एवं नैतिक दोनों प्रकार के उद्देश्यों पर 
प्रकाश डालेने वाला विचारात्मक शैली का श्रेष्ठ निबंध है । जैनेन्द्रकुमार गांधीवादी विचा- 
रक हैं । वे किसी विषय को लेकर अपनी दृष्टि से विचार करते हुए उसकी तह में पहुँच 
जाते हैं । उनका भाग्य और पुरुषार्थ' निबंध उनकी मौलिक चिन्तन शैली का परिचायक 
हैं। अज्ञेय' बहुश्रुत और वहुपठित रचनाकार हैं । ये अमूर्त विषयों पर भी सहज ढंग से 
आत्मव्यजक शली में विचार कर सकते हैं। उनका “सन्नाटा” निवंध उनकी वहुज्ञता तथा 
कलात्मक प्रतिपादन शैली का द्योतक है। वावू श्यामसुच्दर दास हिन्दी के प्रख्यात विद्वान्‌ 


और अनन्य सेवक थे । उन्होंने साहित्य के सभी पक्षों. पर सुगम एवं सुवोध शेली में विचार 
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यह संकलन [ र 
किया हूँ । उनका भारतीय साहित्य की विशेपताएं' निवंध उनके व्यक्तित्व के अनुरूप हूँ । 
प्रो० जी० सुन्दर रेड्डी हिन्दीतर प्रदेश के एक कर्मठ, उत्साही एवं निष्ठावान हिन्दी-प्रेमी 
विद्वान हैं। उनके भाषा और आधुनिकता” निवंध में आधुनिक जीवन दृष्टि का हिन्दी 
भाषा पर पड़ने वाले प्रभावों का विवेचन किया गया है । यह निवंध भाषा ओर गतिशील 
सामाजिक चेतना के सम्बन्धों को स्पष्ट करने के कारण अपना विशष महत्त्व रखता हु । 
इस प्रकार प्रस्तुत संग्रह में वर्णनात्मक, विवरणात्मक, विचारात्मक, भावात्मक, आत्म- 
व्यंजक, व्यंग्यात्मक आदि सभी शैलियों का प्रतिनिधित्व करने वाले निबंध संगृहीत हूं । 
निवंधों को पढ़कर छात्र इन सभी प्रकार की शैलियों से परिचित हो सकते हूँ ओर इनके 
सम्बन्ध में स्पष्ट धारणा बना सकते हैं । ; 

छात्रों का मानसिक संस्क्रार करना; उनमें जीवन के प्रति रचनात्मक, स्वस्थ एवं ब्यापक 
दष्टिकोण विकसित करना, मानवीय भावनाओं एबं सल्यों के प्रति आस्था उत्पन्न करना 
तथा राष्ट्र की एकता और अखण्डता की चेतना जाग्रत करना साहित्य-शिक्षां का लक्ष्य हु । 
इस लक्ष्य की पूर्ति संकलन का चौथा उद्देश्य है । प्रस्तुत संकलन इस लक्ष्य की पति में 
पूर्णतः समर्थ है । निवंधों का चयन करते समय उनमें निहित मन्तव्यो एव मूल्या के प्रभाव 
ओर उपयोगिता पर भी विचार किया गया हूँ । संकलन के सभी निवंध सुरुचिपूण हूँ । 
उनमें नैतिक एवं रचनात्मक दृष्टि को ही महत्त्व दिया गया है । वे देश की एकता के पोषक 
एवं व्यापक मानवीय म॒ल्यों के प्रति आस्था उत्पन्न करने वाले हूं । 

जीवन के सभी उपादानों और तत्त्वों की भाँति भाषा एवं साहित्य भी गतिशील तत्त्व 
हैं । इनका स्वरूप समय एवं युग-परवृत्ति के परिवर्तन के साथ बदलता रहता है । इसलिए 
साहित्य के विद्यार्थी को संस्कारतः आग्रह-मुक्त होना चाहिए । न उसमें प्राचीनता के प्रति 
मोह होना चाहिए और न नवीनता के प्रति आग्रह । प्राचीन एवं नवीन के बीच संतुलन 
बनाये रखना एक विवेकशील साहित्य-अध्येता के लिए आवश्यक है । प्रस्तुत संकलन में 
प्राचीन एवं नवीन के संतुलन पर भी ध्यान रखा गया हूँ । संकलन को छात्रों को सौंपते 


हुए हम चाहेंगे कि सच्चे साहित्य-अध्येता के रूप में वें आग्रह-मुवत होकर उसे स्वीकार । ' 


हिन्दी भाषा और साहित्य का जो रूप आज है वह पहले नहीं था और आगे भी वह नहीं रहेगा। 
उसमें विकास ओर परिष्कार होता आया है और होता रहेगा । हर जीवित भाषा में यह 
विकास-प्रक्रिया चलती रहती है । इसलिए आज के मानदण्ड को आधार बनाकर भारतेन्दु- 
कालीन भाषा एवं वर्तनी को सुधारना या बदलना इतिहास के साथ अन्याय करना होगा । 
साथ ही भविष्य के लिए आज से ही कोई आग्रह वनाकर चलना सी अनुचित होगा । हमारा 
विशवास है कि हमारे छात्र साहित्य और भाषा के प्रति संतुलित दृष्टि विकसित करने में 


समर्थं होंगे । 
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शिका 
गद्य का स्व॒रूप-विश्लेषण 
हिन्दी-साहित्य का आधुनिक युग गद्य के विकास, संस्कार और प्रयोग-वंविध्य का 
युग हुं । इसलिए आधुनिक युग को गद्य-युग भी कहा गया है) विगत सो वर्षों में हिन्दी- 
गद्य को जो प्रगति हुई है वह चकित कर देने वाली है। हिन्दी-गचच के इस अपूर्व विकास 
से परिचित होने के पूर्व आवश्यक है कि हम गद्य एवं पद्म की सापेक्षिक स्थिति को भली- 
भाँति पहचान कर गद्य के स्वरूप और उसकी पारिभाषिक सीमा के सम्बन्ध में स्पष्ट 
धारणा बना लें । 
साहित्य के दो शेली-भेद सामान्यतः सर्वविदित हैँ--गद्य और पद्म । गद्य वाघयवद्ध 
विचारात्मक रचना होती हूँ ओर पद्य छन्दोवद्ध या लयवद्ध भावात्मक रचना । इस प्रकार 
सामान्यतः विचारात्मकता और भावात्मकता इन दोनों साहित्य-प्रकारों के भेदक तत्त्व माने 
जा सकते हैं । इसका यह आशय नहीं कि गद्य भावात्मक ओर पद्य विचारात्मक नहीं हो सकता, 
या नहीं होना चाहिए । इसका आशय इतना ही है कि गद्य में हमारी बौद्धिक चेप्टाएं और 
चिन्तनशील मनःस्थितियां अपेक्षाकृत सुगमता से व्यवत हो सकती हैं जवकि पद्य में भाव- 
पूर्ण मनःस्थितियों की अभिव्यक्ति सहज होती है । पद्य में संवेदना और कल्पना की प्रमुखता 
होती है और गद्य में विवेक एवं तकं की । इसलिए पद्य को “हृदय की भाषा” कहा जा सकता है 
ओर गद्य को मस्तिष्क की भाषा । दोनों का अन्तर समझने के लिए यह स्थूल आधार वनाना 
आवश्यक है, पर इसे पूर्ण, व्यापक और अपवादरहित नहीं भान सकते। उदाहरण के लिए 
कहानी, संस्मरण, ललित निबंध और विशेषतः नाटक अत्यन्त भावात्मक भी हो सकते हैं, 
भी वे गद्य की कोटि में ही रख जाते हैं। अतः भावात्मकता और विचारात्मकता का उप्यक्त 
आधार गद्य और पद्य का मात्र सामान्य अन्तर समझने के लिए है। ड 
गद्य-लेखक व्याकरण की अवहेलना नहीं कर सकता, जवकि पद्य-लेखक व्याकरण में 
वंधकर नहीं चल सकता । पद्य-लेखक छन्द और लय से अनुशासित होता है और गद्य-लेखक 


वाक्य-विन्यास में पदों की योजना करते समय व्याकरण द्वारा उनके निर्दिष्ठ स्थान को महत्त्व 


देने के लिए विवश होता है। गद्यकार को सहारा देते हैं विराम चिटन, और पद्य-लेखक 
को यति, गति, लय । गद्य में शब्दों का स्थान पुर्णतः निश्चित होता हैं। बे मनमाने स्थान पर 
नहीं रखे जा सकते हैं । पद्म में वे जहाँ चाहें वैठ सकते हैं। इसलिए पद्य का अन्वय करना 
पड़ता हूँ, गद्य का कोई अन्वय नहीं करना पड़ता । इस प्रकार गद्य में भाषा का एक व्यव- 
स्थित औरं अनुशासित स्वरूप दृष्टिगोचर होता है । गद्य में अधिकांशतः निश्चित अर्थ वाले 


शब्दों का प्रयोग होता है, जवकि उत्तम कविता में सांकेतिक और व्यंजक शब्दों का प्राधान्य 
रहता ह्‌ । RN 
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गद्य के स्वरूप को स्पष्ट करने के लिए इस शब्द की व्युत्पत्ति करके भी देख सकते हूँ । 
यह शब्द “गद्‌' धातु के: साथ 'यत्‌' प्रत्यय जोड़ने से बनता है। “गद का अर्थ होता हँ 
'वोलना', 'वतलाना' या 'कहना ।' दैनिक जीवन की सामान्य वोलचाल की शली में गद्य 
का हो प्रयोग होता है ! पञ्च में कोई वोलता या वात-चीत नहीं करता.। इससे सिद्ध होता 
है कि गद्य का सम्त्रन्ध व्यावहारिक जीवन से अधिक है | व्यावहारिक जीवन में हम बुद्धि 
से ही अधिक्र काम लेते हैं । बुद्धि का सम्बन्ध विचारों से होता है । इस प्रकार विचारों के 
प्रकाशन के लिए गद्य का माध्यम उपयुक्त होता है । यहाँ यह शंका की जा सकती है कि व्याव- 
हारिकता, वोद्धिकता और वेचारिकता को गद्य के स्वरूप का निर्धारक मान लेने पर हम शुद्ध 
साहित्य की सीमा से वाहर विज्ञान और मानविकी के क्षेत्र में प्रवेश कर जाते हैं, क्योंकि 
ये विपय तथ्यपरक और वेचारिक होते हैं । ऐसी स्थिति में यह प्रश्‍न सी उत्पन्न हो सकता 
है कि गद्य वज्ञानिक बिपयों के लिए ही उपयुक्त होता है। ललित साहित्य के लिए उसका 
प्रयोग अनुचित है । किन्तु बात ऐसी नहीं है। ललित साहित्य गद्य में भी सशक्त और 
प्रभावपूर्ण ढंग से लिखा जाता है। यहाँ जो कुछ कहा गया है सापेक्षिक दृष्टि से कहा गया है। 
पद्य का सम्बन्ध अनुभूति से अपेक्षाकृत अधिक है, गद्य का कम । इसीलिए अन्वेपण, परीक्षण 
ओर तत्त्व-चितन से प्राप्त निष्कर्ष ग्य में ही व्यक्त होते हैं । अनुभव एवं संवेदना से प्राप्त 
मामिक तत्त्व पद्य और गद्य दोनों में व्यक्त हो सकते हैं किन्तु पद्य से अनुभति का सहज 
सम्वन्ध होने के कारण वहाँ वे चित्रित और बिम्वित होते हैँ और गद्य में वणित, सूचित या 
कथित होते हैं । इसीलिए जब गद्य की भाषा बिम्व-विधायिनी हो जाती है तो बह लालित्य 
पूर्ण होकर वह पद्य के निकट आ जाती है और पद्य की भाषा जब तथ्यपरक और वणंनात्मक 
होती है तो वह गद्य को प्रकृति के निकट आ जाती है । इस विवेचन से सिद्ध है कि भावतत्त्व, 
गद्य ओर पद्य दोनों के लिए अपेक्षित है । अन्तर इतना ही है कि पद्य में उसका आधिक्य 
ओर प्राधान्य होता है, जव कि गद्य में वह विचारतत्त्व के साथ संतुलित होता है। अतः 
भावतत्त्व और विचारतत्त्व का संतुलन उत्तम गद्य की कसौटी ठहरता है । उत्तम गद्य की 
आन्तरिक पहचान हुई : भावतत्त्व और विचारतत्त्व का संतुलन । गद्य की विभिन्‍न विधाओं 
में इस संतुलन के स्वरूप में सापेक्षिक भिन्नता लक्षित की जा सकती है; अर्थात्‌ कहीं 
विचार का पलड़ा भारी हो जाता है तो कहीं साव का । 


उत्तम गद्य को इस आन्तरिक पहचान के अनन्तर, अब उसकी बाहरी पहचान पर भी 
विचार करना आवश्यक है । प्रारम्भ में ही कहा जा चुका हैं कि “गद्य वाक्यबद्ध विचारात्मक 
रचना होतो है ।” इसी में उप्तकी बाहरी पहचान बतला दी गयी हँ अर्थात्‌ 'वाक्यवद्धता' । 
आशय यह हूँ कि विषय ओर परिस्थिति के अनुरूप शब्दों का सही स्थान-निर्धारण तथा वाक्यों 
की उचित योजना ही उत्तम गद्य की कसोटी है । प्रयोग और प्रयोजन की दृष्टि से गद्य की 
भाषा के तीन प्रकार बताये जा सकते ह--दैनिक व्यवहार की भाषा, शास्त्रीय विवेचन की 
तर्कपूर्ण भाषा और साहित्यिक [ललित भाषा । इनके अतिरिक्त लेखक के व्यतिक्सव एवं 
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१२ गद्य गरिमा 


मनःस्थिति भौर विषय के स्तर के आधार पर भी गद्य की विभिन्‍न शैलियाँ जन्म लेती हैं, 
यथा--समास, व्यास, धारा, विक्षेप, तरंग आदि शैलियाँ। गद्य की विभिन्‍न विधाओं 
के लिए एक ही शैली काम नहीं दे सकती । इनमें शब्दों के चयन, मुहघरों, सूक्तियों ओर 
सूत्रों आदि के विविध प्रयोग, वाक्यों के दीर्घ और लघु विन्यास तथा उद्देश्य और विधेय 
के क्रम-परिवर्तन द्वारा, गद्-विधान के अनेक रूप संघटित किये जा सकते हैं । विभिन्न 
गद्य-विधाओं---निवंध, नाटक, कहानी, संस्मरण, एकांकी, रेखाचित्र, रिपोर्ताज, यात्रावृत्त, 
जीवनी, डायरी, पत्र, सेंट-वार्ता आदि--में गद्यशैली के प्रयोग-वैविध्य को देखकर आश्चर्य 
होता हूँ । वस्तुतः आज गद्च-साहित्य जीवन की प्रत्येक स्थिति और गति को व्यक्त करने में 
समर्थ है । इसलिए उसके शलीगत भेद पद्य-शैली के भेदां-प्रभेदों से भी अधिक हो गये हूँ । 
इसलिए हिन्दो-गच्च के समग्र रूप एवं सम्पूर्ण शक्ति के विकासात्मक परिचय के लिए उतके 
क्रमवद्ध इतिहास का अध्ययन आवश्यक हुँ । 


हिन्दी गद्य ओर उसको विधाओं का पिकास 


{हिन्दी को व्याख्या 


हेन्दी शब्द का प्रयोग नुख्यतः तीन अर्थों में किया जाता हूँ। व्यापक अर्थ में हिन्दी 

आठ वोलियों (ब्रज, खड़ीवोली, बुन्देली, हरियाणी, कन्नोजी, अवधी, वघेली, छत्तीसगढ़ी) 

आर तीन उपभाषाओं ( राजस्थानी, पहाड़ी, बिहारी) के संपूर्ण साहित्य का प्रतिनिधित्व 

करती है-। भाषा वैज्ञानिक दृष्टि से हिन्दी के अन्तर्गत उपर्युक्त आठ वोलियों को ही परि- 

गणित किया जाता है । सीमित अर्थ में हिन्दी से दिल्ली-मेरठ के आसपास बोली जाने वाली 

' खड़ीवोली के परिनिष्ठित एवं साहित्यिक रूप का ही अर्थ ग्रहण किया जाता है । जो हिन्दी 

आज पूरे भारतवर्ष की राष्ट्रभापा के रूप में मान्य है और हिन्दी प्रदेश के विद्यालयों में शिक्षा 
का माध्यम हैं वह खड़ीबोली का ही परिनिष्ठित रूप हूँ । 


हिन्दी-गद्य के प्राचीन रूप 


आज हिन्दीःगद्य से खड़ीवोली के साहित्यिक एवं परिनिष्ठित गद्य का ही अर्थ लिया 

जाता है किन्तु ऐतिहासिक दृष्टि से उसका विकास अपेक्षाकृत वाद की घटना हुँ । काल-क्रम 
से राजस्थानी गद्य ओर ब्रजभाषा गद्य इन दोनों का उद्भव खड़ीबोली गद्य से पहले हुआ 
था । राजस्थानी गद्य तेरहवीं शताव्दी ई० से प्रास होता है। इसमें ललित और उपयोगी 
दोनों प्रकार का साहित्य मिलता हैं आरम्सिक राजस्थानी गद्य का सम्बन्ध जैन धर्म से 
हैं। उसमें जन धर्म के उपदेश आर सिद्धान्त लिखे गये हैं। परवती राजस्थानी गद्य में 
चरित्र , 'वचनिका', 'कथा', 'वात', “ख्यातः, पत्र, 'वंशाबली' आदि अधिक मिलते हँ । 

. भक्ति और रीतिकाल में राजस्थानी गद्य का पर्यात प्रचार रहा है। ब्रजभाषा गद्य में 
सर्वप्रथम गोरख-पंथी रचनाएं प्रास होती हैं । सापा-प्रयोग को दृष्टि से ये रचनाएँ तेरहवीं- 
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चौदहवों शताब्दी ई० की न होकर सत्रहवीं शताव्दी की जान पड़ती हैँ । ब्रजभाषा गद्य के 
प्राचीनतम नमूने सन्‌ १५१३ के पूर्व के नहीं हैं। ब्रजभापा गद्य “मोलिक', अनूदित , 
'टीकात्मक', 'पद्य-प्रधान' आदि कई रूपों में प्राप्त होता है ! इसमें वेष्णत्र भक्ति-साहित्य 
और रीतिकालीन साहित्यिक रचनाओं की टीकाएं प्राप्त हैं । खड़ीबोली यद्य की प्रामाणिक 
रचनाएं सत्रहवीं शताब्दी ई० से प्राप्त होती हैं । इस संदर्भ में सन्‌ १६२३ में लिखित जटमल 
कुत 'गोरा बादल की कथा' उल्लेख्य है । आरम्भिक खड़ीबोली गद्य द्जभाषा से प्रभावित 
हैं । खड़ीवोली' नाम पड़ने का कारण संभवतः इसका 'खरा' होना है। कुछ लोग मधुर 
ग्रज्षापा की तुलना में इसके कर्कश होने के कारण इसे 'खड़ीवोली' कहना उपयुक्त समझते 
हैं । कुछ लोगों की धारणा है कि मेरठ के आसपास की पड़ी वोली को खड़ी बनाकर लश्करों 
मे प्रयोग किया गया इसलिए इसे 'खड़ीवोली' कहते हैं । व्रजभाषा के प्रभाव से मुक्त खड़ीवोली 
गद्य का आरम्भ उन्नीसवीं शताब्दी से माना जा सक्रता है। 'खड़ोवोलो गद्य का एक रूप 
“दबिखनी गद्य' का है । मुहम्मद तुगलक के जमाने में अच्छी संख्या में उत्तर फे मुसलमान 
दक्षिण में जाकर बस गये थे । इनके साथ इनकी भाषा भी दक्षिण पहुँची और वहाँ 'दक्खिनी 
हिन्दी” का विकास हुआ । दविखिनी हिन्दी में गद्य और पद्य दोनों ही लिखे गये हूँ । दक्खिनी 
खडीबोली गद्य का प्रामाणिक रूप सन्‌ १५८० से प्राप्त हैँ । इनमें प्रायः सूफी धर्म के सिद्धान्त 
लिखे गये हूं । 


जड़ीदोलो गद्य का विकास 


खड़ीवोली गद्य के प्रारम्भिक उन्नायकों में विशेपर्प से चार लेखकों का उल्लेख किया 
जाता है। मुशी सदासुख लाल ( राय ) ( सन्‌ १७४६-१८२४ ), मुंशी इशा अल्ला खाँ (सन्‌ 
१८१८), सदल मिश्र (सन्‌ १७६८-१८४८), पंडित लल्लूलाल । इन लेखकों से कुछ 
पहले पटियाला दरबार के रामप्रसाद निरंजनी और मध्य प्रदेश के पं० दोलतराम ने साधु 
और व्यवस्थित खड़ीवोली का प्रयोग अपनी रचनाओं में किया था। रामप्रसाद निरंजनी 
के “भाषा योग वाशिष्ठ' की भाषा अधिक परिष्कृत है । मुंशी सदासुख लाल (राय) दिल्ली के 
रहने वाले थे । इन्होंने विष्णुपुराण का एक अंश लेकर उसे खड़ीबोली गद्य में प्रस्तुत 
किया । धामिक ग्रंथ होने के कारण इसमें पंडिताऊपन अधिक है । वाक्य-रचना पर फारसी 
शैली का प्रभाव है । मुंशी इंशा अल्ला खाँ ने “रानी केतकी को कहानी' लिखी है । इनकी 
शैली हास्य प्रधान और चटपटी है । तुकान्त वाक्यों का प्रयोग अधिक है । मुंशी जी लखनऊ 
के नवाब सआदत अली खाँ के दरवार में रहते थे। इसलिए उनकी शैली में तड़क-भड़क, 
शोखी और रंगीनी अधिक है । सदल मिश्र जिला आरा ( विहार ) के निवासी थे । यह 
कलकत्ता के फोर्ट विलियम कालेज में हिन्दी के शिक्षक के रूप में कार्य करते थे । 'नासिकेतो- 
वाख्यान' इनकी प्रसिद्ध रचना है। इसमें पूर्वीयन अधिक है ओर वाक्य-रचना शिथिल है। 
यं लल्लूलाल आगरा के रहने वाले गुजराती ब्राह्मण थे। यह भी फोर्ट विलियम कालेज में 
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नियुक्त थे। इनकी प्रसिद्ध रचना प्रेमसागर' है। इसका गद्य ब्रजभापा प्रभाव से मुक्त 
नहीं है । कहीं-कहीं तुक-मैल्ली का मोह खटकता हैं । भाषा परिमाजित नहीं हैँ जिस समय 
ये लेखक हिन्दी खड़ीबोली गद्य में कहानी और आख्यान लिख रहे थे उसी सगय ईसाई 
मिशनरी भी ईसाई धर्म का प्रचार करने के लिए बाइबिल का हिन्दी खड़ीवोली गद्य में अनुवाद 
कराकर उसका प्रचार कर रहे थे। जनता के जीवन में घुलभिल कर उसे अपने अनुकूल 
बनाने के प्रयत्न में इन लोगों ने हिन्दी भाषा की सेवा की और हिन्दी गद्य के विकास में 
विशेष योग दिया । सामान्यतः ईसाई मिशनरियों की भाषा भी अपरिसाजित और ऊबड- 
खावड है । तात्पर्य यह कि अठारहवीं शताब्दी ई० के अन्तिम चरण और, उन्नोसवीं शताव्दी 
ई० के प्रथम चरण में खड़ोवोली गद्य के किसी भी लेखक की झापा पूर्णतः परिमाजित नहीं 
है । इन लेखकों का खड़ीबोली गद्य के विकास“क्रम में ऐतिहासिक महत्त्व अवश्य है । 


भारतीय जागरण 


उन्नीसवीं शताव्दी ई० के द्वितीय एवं तृतीय चरण में हमारे देश के सामाजिक-सांस्क तिक 
ढाँचे में महत्त्वपूर्ण परिवर्तन हुए । शिक्षा का पश्चिमीकरण हुआ ।- यातायात के साधनों में 
वृद्धि हुई । सामन्तवादी शासन-व्यवस्था का अन्त हुआ । अंग्रेजों की नोकरशाही पर आधृत 
नवीन शासन-व्यवस्था ने अराजकता की स्थिति को दूर कर देश में शान्ति स्थापित की । 


'प्रेसों की स्थापना के साथ अनेक प्रकार की पत्र-पत्रिकाओं का प्रकाशन आरम्भ हुआ । 


अंग्रेजी शिक्षा के प्रचार-प्रसार से नवीन चेतना की लहर दौड़ गयी और अनेक सामाजिक, 
धामिक आ्दोलनों ने देश के जन-मानस को मथकर उसे आधुनिक बिचारधाराओं को 
ग्रहण करने की स्थिति में ला दिया । इस नवीन चेतना के अभ्युदय को भारतीय जागरण 
(रनेसाँ) की संज्ञा दी गयी हैं इस जागरण को देशव्यापी रूप देने और इसकी गति को तीव्र 
करने में 'ब्रह्म समाज' (सन्‌ १५२८), “रामकृष्ण मिशन', प्रार्थना समाज'( सन्‌ १५६७ ), 
आर्य समाज (सन्‌ १८६७) और थियोसॉफिक्ल सोसाइटी” (सन्‌ १५८२) जैसी संस्थाओं 
फा विशेष योगदान माना जाता है । उत्तर भारत में इस नये जागरण का आरम्भ बंग प्रदेश 
से हुआ । यहीं से समाचार-पत्रों के प्रकाशन की शुरुआत भी हुई। यह प्रदेश ब्रजभाषा 

न्द्र से बहुत दुर पड़ता था । इसलिए नवीन चेतना को व्यक्त करने का दायित्व खडीबोली 
गद्य को ही वहन करना पड़ा यह स्मरणीय है कि इस समय तक उत्तर भारत में पंजाब 
से लेकर बंग प्रदेश तक खड़ीबोली गद्य का प्रसार हो चुका था। 


भारतेन्दु का उदय 


उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में हिन्दी साहित्य का आकाश भारतेन्दू ( सन्‌ 
१५५०-१५८४ ) के पृण भ्रकाश से जगमया उठा । उससे कुछ वर्ष पुर्व हिन्दी खडोबोली गद्य 
के क्षेत्र में दो महत्त्वपूर्ण व्यक्ति गद्य की दो भिन्न-भिन्न शैलियों का प्रतिनिधित्व कर रहे थे। 
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एक थे राजा शिवप्रसाद सितारेहिन्द ( सन्‌ १५२३-१८६ ) और दूसरे थे राजा लक्ष्मण्सिह 
(सन १८२६-१८६६) । राजा शिवप्रसाद ने हिन्दी को पाठशालाओं के पाठ्य-क्रम मं स्थान 
दिलाने का महत्त्वपूर्ण कार्य किया था । वे हिन्दी का प्रचार तो चाहते थे किन्तु उसे अधिक 
नफ़ीस बनाकर उर्द जैसा रूप प्रदान करने के पक्ष में थे। दूसरी ओर राजा लक्ष्मणसिह सस्क्ृत- 
निष्ठ हिंदी के पक्षपाती थे। भारतेन्दु ने इन दोनों सीमान्तों के वीच का मार्ग ग्रहण किया । 
उन्होंने हिन्दी-गद्च को वह रूप प्रदान किया सो हिन्दी-प्रदेश को जनता की मनोभावना के 
अनुकूल था । उनका गद्य व्यावहारिक, सजीव जर प्रवाहपूण है। उन्होंने यथासंभव लोक- 
प्रचलित शब्दावली का प्रयोग किया है । उनके वाकय छोटे-छोटे और व्यंजक हूँ । कहावतों 
लोकोवितयों और मुहावरों के यथोचित प्रयोग से उनकी भाषा प्राणवान और स्वाभाविक वन 
गयी है । यह होने पर भी भारतेन्दु का गद्य पूर्ण परिमाजित नहीं हूँ। उनका गद्य भी 
्रजापा के प्रयोगों से प्रभावित है और कहीं-कहीं व्याकरण की त्ुटियाँ खटकती हूं । 


भरारतेन्द्‌ के सहयोगी 


भारतेन्दर का व्यक्तित्व अत्यन्त प्रभावशाली था। वे सुलझे हुए व्यक्ति थे। लोक 
गी गति को पहचानते थे। जनता की भावनाओं को समझते थे और देश एवं जाति की 
नति के लिए सर्वस्व अपित करने के लिए तत्पर रहते थे । उनके समकालीन लेखक उन्ह 
अपना आदर्श मानते थे । बालकृष्ण भट्ट ( सन्‌ १४४-१३१४ ), पं० प्रतापनारायण मिश्र 
( सन १८५६-१८६४ ), राधाचरण गोस्वामी ( सन्‌ १८५5-१६२२ ), बद्रीनारायण चौधरी 
प्रेमघन' ( सन्‌ १८५५-१३२३ ), ठाकुर जगमोहन सिंह ( सन्‌ १८५७-१८४५ ), राधाङृष्ण 
दास (सन्‌ १५६५-१५०७ ), किशोरीलाल गोस्वामी ( सन्‌ १८६५-१५३२ ) आदि गद्य 
लेखक उनसे प्रेरित और प्रभावित थे । इन सभी लेखकों ने हिंदी-गद्य के विकास में पूरा- 
परा सहयोग दिया । ये सभी गद्य लेखक पत्रकार भी थे। इनका उद्देश्य उद्बोधन 
आह्वान, व्याख्या, » टिप्पणी आदि के द्वारा जनता को शिक्षित ओर प्रबुद्ध करना था । 
पं० बालकृष्ण भटट इलाहाबाद से “हिन्दी प्रदीप” नामक मासिक पळ निकालते थे । इस पत् में 
उनके निबंध प्रका शित होते थे । भट्ट जी संस्कत के पंडित और अंग्रेजी के जानकार थे। उनकी 
आषा-नीति उदार थी । आवश्यकतानुसार उन्होंने अंग्रेजी, उर्दू, संस्कृत एवं लोकभाषा 
सभी से शब्द लिये हैं । उनका व्यक्तित्व खरा था । इसलिए उनकी शैली में भी मुदुता के स्थान 
यर खरापन है। प्रतापनारायण मिश्र कानपुर से ब्राह्मण' पक्ष निकालते थे । वे मनमौजी 
व्यवित थे । उनकी शैली में उनका फक्कड़पन स्पष्ट है। उनकी भाषा पर वेसवाड़ी वोली 
का विशेष प्राव है। उनकी भाषा में ठेठ ग्रामीण प्रयोग अधिक मिलते हूँ । बद्रीनारायण 
चौधरी 'प्रेमघन', आनंदकादम्बिनी' का संपादन करते थे । उनकी भाषा संस्क्ृतनिष्ठ और 
शैली काव्यात्मक एवं अलंकृत है। उनके वाक्य लंबे ओर समास-वहुल हें । भारतेन्दु के 
अन्य सहयोगियों ने भाषा एवं शैली के सम्बन्ध में इन्हीं लेखकों का आदर्श सामने रखा। 
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भारतेन्दु-युग में हिन्दी-गद्य का स्वरूप बहुत कुछ स्थिर हुआ । उसका व्यापक प्रसार हुआ । 


j 


उसमें साहित्य के अनेक रूपों का सूजन आरम्भ हुआ किन्तु अभी उसके परिष्कार आर परि- | 


मार्जन की आवश्यकता बनी हुई थी । यह कार्य आगे चलकर द्विवेदी-युग में पुरा हुआ । 


हिबेदी-थगीन गद्य 


सन्‌ १६०० तक भारतेन्दु-य॒ग की समासि मानी जाती है। सन्‌ १६०० से १५२ 


तक अर्थात्‌ बीसवीं शताव्दी के प्रथम चरण को हिन्दी साहित्य में द्विवेदी-युग माना जाता | 
है । इस युग को जागरण-सुधार काल भी कहा गया हैं । हिन्दी गद्य-साहित्य के इतिहास | 
में पं० महावीर प्रसाद द्विवेदी ( सन्‌ १५६४-१६३८ ) का आविर्भाव एक महत्त्वपूर्ण घटना | 
हुँ । द्रिवेदीजी रेलवे के एक साधारण कर्मचारी थे। उन्होंने स्वच्छा से हिन्दी, अंग्रेजी, | 


संस्कृत, मराटी और वंगला भाषाओं का अध्ययन किया था। सन्‌ १५०३ में आपने रेलवे 


की नौकरी छोड़कर 'सरस्वती' पत्रिका का संपादन आरम्भ किया । “सरस्वती” के माध्यम | 


से आपने हिन्दी-साहित्य की अभूतपर्व सेवा की । द्विवेदीजी ने व्य़ाकरण-निष्ठ, संयमित, सरल, 
स्पष्ट और विचारपूर्ण गद्य के निर्माण में महत्त्दपूर्ण भूमिका अदा की । भापा के प्रयोगों 
में एकरूपता लाने और उसे व्याकरण के अनुशासन में लाकर व्यवस्थित करने में द्विवेदीजों 


I - 


ने स्तुत्य प्रयास किया । इसी समय वावू वालमुकुन्द गुप्त उर्दू से हिन्दी में आये । उन्होंने | 


हिन्दी-गद्य को मुहावरेदार, सजीव ओर परिष्कृत करने में पूरा-पूरा योग दिया । 'अनस्थिरता' 
शब्द के प्रयोग को लेकर द्विवेदीजी से उनका विवाद प्रसिद्ध है। इस युग में द्विवेदीजी के 
अतिरिक्त माधव मिश्र, गोविन्दनारायण मिश्च, पद्मसिह शर्मा, सरदार णर्णसिह, वादू 
श्यामसुन्दर दास, मिश्रवन्धु, लाला भगवानदीन, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, पदुमलाल पुन्नालाल 
वख्शी, गणेशशंकर विद्यार्थी आदि लेखकों ने हिन्दी-गद्य के विकास में योग दिया । इस 
युग में गद्य-साहित्य के विभिन्न रूपों का विकास हुआ और गंभीर निवंध, विवेचनापर्ण 
आलोचनाएं तथा मौलिक कहानियाँ, उपन्यास और नाटक लिखे गये। इसी युग में 
काशी में वावू श्यामसुन्दरदास ने 'नागरी प्रचारिणी सभा' की स्थापना की और हिन्दी में 
उपयोगी एवं गंभीर साहित्य के निर्माण को दिशा में स्तुत्य प्रयास किया । 'सरस्वती' के 
अतिरिक्त "इन्दु', ‘सुदर्शन’, -समालोचक','प्रभा', 'मर्यादा', 'माधुरो', आदि पत्रिकाएँ इसी युग 
में प्रकाशित हुईं । द्विवेदी-युग के उत्तरार्ध में आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ओर बाबू गलावराय .ने 
चिन्तन-प्रधान गद्य के विकास में उल्लेखनीय कार्य किया । द्विवेदी-युग में गद्य-शैली के अनेक 
रूप सामने आये । पं० महावीरप्रसाद द्विवेदी की साफ-सुथरी, संयमित, परिमाजित, प्रसन्न- 
शैली, वावू श्यामसुन्दरदास की ओदात्यपूर्ण व्यास-शेली, गोविन्दनारायण मिश्र की तत्सम- 
प्रधान, समास-वहुल, पांडित्यपूर्ण शैली, बालमुकुन्द गुप्त की ओजस्वी, प्रवाहपूर्ण, तीखी, 
व्यग्य शली, मिश्रवन्धुओं की सूचना-प्रधान, तथ्यान्वेषिणी शैली, पद्मसिह शर्मा की प्रशंसात्मक 


शैली, सरदार पूर्णसिह की लाक्षणिक एवं आवेगशील शैली, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की पांडित्य- 
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पूर्ण, व्यंग्यमयी शैली, गणेशशंकर विद्यार्थी की मर्मस्पर्शी, ओजस्वितापूर्ण, मूतविधायिनी 


शैली, पदुमलाल पुन्नालाल बख्शी की सुबोध और रमणीय गद्य-शेली, आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल की चिन्तन-प्रधान, आत्मविश्वास मंडित, तत्त्वान्वेपिणी, समास शेली ओर वाढू 
गुलावराय की सहज हास्यपूर्ण तथा विपयानुसार विचार-प्रधान एवं संयमित शैली के वेविध्य- 
पूर्ण विधान से द्विवेदी-युगीन गद्य-साहित्य अद्भुत गरिमा से मंडित हो गया हूँ । 


छायावाद-युगीन गद्य 


सन्‌ १४१ में गाँधी का असहयोग आन्दोलन असफल हुआ । पजाव के जलियानवालः 
पार्क में निहत्थी और असहाय जनता को गोलियों से भुन दिया गया । भगर्ता्तह को फाँसी 
दी गयी । इन घटनाओं ने राष्ट्रीय चेतना को और दृढ़ किया । युवकों का कल्पनाशील 
मानस कुछ कर गुजरने के लिए तड़पने लगा । इस युग में पराधीनता ओर विवशता की 
अनुभूति से आकुल होकर यदि कभी वेदना और पीड़ा के गीत गाये गये तो दूसरे ही क्षण 
स्वाधीनता के लिए सतत संघर्ष की वलवती प्रेरणा से उत्साहित होकर, स्फूति और आत्म- 
विश्वास की भावना को मुखरित किया गया । द्विवेदी-युय सव मिलाकर नेतिक मूल्यों के 
आग्रह का युग था । इसलिए नवीन भावनाओं से प्रेरित युवा-लेखक इसकी प्रतिक्रिया- 
स्वरूप भाव-तरल, कल्पना-प्रधान एवं स्वच्छन्द चेतना से युक्त साहित्य रचने में भ्रवृत्त 
हुए । यह प्रवृत्ति कविता और गद्य दोनों ही क्षेत्रों में लक्षित होती हुँ । सन्‌ १५१४ से १5३८ 
तक के काल-खण्ड को हिन्दी-साहित्य के हतिहास में छायावाद-युग नाम दिया गया है । इस 
युग की सीमा में रचित गद्य अधिक कलात्मक हो गया है । उसकी अभिव्यंजना-शक्ति विक- 
सित हुई है। वह चित्रण-प्रधान, लाक्षणिक, अलंकृत ओर कवित्वपूर्ण हो गया है । उसमें अनु- 
भृति की सघनता और भावों की तरलता है। उसकी प्रकृति अन्तर्मुखी हो गयी है । राय- 
कृष्ण दास, वियोगीहरि, महा राजकुमार डॉ० रघुवीर सिंह, पं० माखनलाल चतुर्वेदी, जयशंकर 


प्रसाद, महादेवी बर्मा, “पंत”, निराला”, नन्ददुलारे वाजपेयी, बेचनशर्मा उम्र , शिवपूजनसहाय , 


आदि गद्य-लेखकों ने छायावाद-युगीन गद्य-साहित्य को समृद्ध किया है। द्विवेदी-्युग के 
उत्तरार्ध में जो लेखक सामने आये थे वे छायावाद-युग में भी लिखते रहे और उनकी प्रोढ़तम 
रचनाए इसी युग में पुस्तकाकार प्रकाशित हुईं । इनमें आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, वावू गुलाव- 


राय तथा पदुमलाल:पुन्नालाल बख्शी प्रमुख हैं । इनकी साहित्य-चेतना का मूल स्वर द्विवेदी- 


युगीन ही है किन्तु छायावाद-युग के अतीत प्रेम, सहज रहस्यमयता और लाक्षणिकता के 
महत्त्व को इन लेखकों ने भो स्वीकार किया है । उप्यक्त लेखकों में रायक्कष्णदास ओर 
बियोगीहरि अपने सावपूर्ण प्रतीकात्मक गद्यगीतों के लिए, महाराजकुमार डॉ० रघुवीर सिंह 
अपनी अतीतोन्मुखी, भावतरल, रहस्यात्मक कल्पना के लिए, माखनलाल चतुर्वेदी अपनी 
प्रखर राष्ट्रीयता एवं स्वच्छन्द आलंकारिक-शैली के लिए, जयशंकर प्रसाद अपने मर्मस्पर्शी 
कल्पनाचित्र के लिए,'पंत' अपनी सुकुमार कल्पना और नादसौंदर्य-प्रधान गद्य के लिए,'निराला' 
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अपनी अद्भुत व्यंग्यात्मकता और सहानुभूतिप्रवण रेखांकन क्षमता के लिए, महादेवी वर्मा 
अपनी करुण संवेदना एवं मर्मस्पर्शी चित्र-विधान के लिए, नन्ददूलारे वाजपेयी अपने गंभीर 
अध्ययन ओर स्वतंत्र चिन्तन के लिए, वेचनशर्मा 'उग्न' अपनी तीखी प्रतिक्रिया तथा आवेग- 
पूर्ण नाटकीय शंली के लिए तथा शिवपूजनसहाय अपनी ग्रामीण सरलता के लिए स्मरणी य हैं। 


छायावादोत्तर गद्य 


सन्‌ १५३६ के वाद देश की स्थिति में तेजी से परिवर्तन आरंभ हुआ । सन्‌ १३३७ में 
कांग्रेस ने पूरे देश में अपने व्यापक प्रभाव का परिचय देते हुए छः प्रान्तों में अपना मंत्रिमंडल 
वना लिया । एक वार ऐसा लगा कि हम स्वतंत्रता के द्वार पर खड़े हैं । किन्तु शीघ्र 
ही निराश होना पड़ा । सन्‌ १७३३ में द्वितीय महायुद्ध आरंभ हो गया । कांग्रेस ने इंगलँण्ड को 
युद्ध में सहायता देना इस शर्त पर स्वीकार किया फि वह शीघ्र भारत में एक इवतंत्र जनवादी 
सरकार की स्थापना करे। ब्रिटिश सरकार की ओर से कोई संतोषजनक प्रतिक्रिया न होने पर 
सन्‌ १६३८ में कांग्रेस मंत्रिमंडलों ने त्यागपत्र दे दिया । सन्‌ १६४० में कांग्रेस ने पूर्ण स्वतंक्रता 
की माँग की और इसकी प्राप्ति के लिए सविनय अवज्ञा आन्दोलन आरंभ किया । सन १५४२ 
में 'क्रिप्स-मिशन' झारत आया और अपने उद्देश्य में असफल रहा । इसी वर्ष कांग्रेस ते 
'सारत छोड़ो का ऐतिहासिक प्रस्ताव पास किया। देश में उग्र आन्दोलन हुआ और ब्रिटिश 
सरकार ने उसका पूरी शक्ति से दमन किया । सन्‌ १४४५ में महायुद्ध समाप्त हुआ । 
सन्‌ १५४७ में भारत में विदेशी सत्ता का अन्त हुआ किन्तु इसके साथ ही देश का विभाजन भी 
हो गया । विभाजन के परिणामस्वरूप भीषण साम्प्रदायिक दंगे हुए आर देश की जनता 
तवाह हुई। इन घटनाओं ने हिन्दी-साहित्य को बहुत दूर तक प्रभावित किया । सन १३३६ 
के वाद से ही हम कल्पना के लोक से उतर कर ठोस जमीन पर आने की चेष्टा करने लगे थे। 


मावर्सवादी विचारधारा से प्रभावित लेखकों ने प्रगतिवादी साहित्य-सृजन के प्रति प्र ति- 
बद्धता दिखायी थी । 


राष्ट्रीय सांस्कृतिक चेतना से प्रेरित लेखकों ने भी क्रमशः यथार्थवादी जीवन-दर्शन 

को महत्त्व देना आरंभ किया । छायावादी-युग के कई लेखक नयी भुमि पर पदार्पण कर नवीय 
युग-चेतना के अनुसार साहित्य-रचना में प्रवृत्त हुए । फलस्वरूप सन्‌ १६३८ के वाद 
छायावाद' का अन्त हुआ । उसके वाद साहित्य को छायावादोत्तर साहित्य कहा गया है । 

छायावादोत्तर-युग में साहित्यकारों की दो पीढ़ियाँ साहित्य-रचना में प्रवृत्त हुँ । एक पीढ़ी 
उन साहित्यकारों की है जो स्वतंत्रता-प्राप्ति के पूर्व से लिखते आ रहे थे और उसके वाद 
भी सक्रिय रहे है । दूसरी पीढ़ी उन लेखकों की है जो स्वतंत्रता-प्राप्ति के वाद साहित्य-सुजन में 


अवृत्त हुए हैं । पहली पीढ़ी में आचायं हेजारीप्रसाद द्विवेदी, शा न्तिप्रिय द्विवेदी, रामधारी सिंह 
दिनकर र , यशपाल, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', भगवतीचरण वर्मा, अमृतलाल नागर, जैनेन्द्र, 'अज्ञेय! 
नगन्द्र, रामवृक्ष बेनीपुरी, | 


बनारसीदास चतुर्वेदी, वासुदेवशरण अग्रवाल, कन्हैयालाल मिश्च 
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प्रभाकर, भगवतशरण उपाध्याय आदि गद्य-लेखक हैं । दूसरी पीढ़ी में विद्यानिवास मिश्र, 
हरिशंकर परसाई, फणीश्वरनाथ 'रेणु, कुवेरनाथ राय, धर्मवीर भारती, शिवप्रसाद मिह 
आदि उल्लेखनीय हैं । द्विवेदीजी के गद्य में पांडित्य ओर चिन्तन के साथ ही सहजता एवं 
सरसता का अद्भूत समन्वय हैँ । झापा पर द्विवेदीजी का असाधारण अधिकार हुँ । उन्होंने 
हिन्दी-गद्य में वाणभट्ट की समास-गुं फित ललित पदावली अवतरित कर उसे अद्भुत गरिमा 
प्रदान की है । शान्तिप्रिय द्विवेदी अपनी प्रभावग्राहिणी प्रज्ञा और भावोच्छवसित शैली 
के लिए प्रसिद्ध हैं। 'दिनकर' के गद्य में विचारशीलता, विषयवेविध्य एवं व्यक्तित्व-च्यंजना 
तीनों का समन्वय हू । यशपाल और 'अश्क' का गद्य सामाजिक यथार्थ के विविध स्तरों को 
व्यक्त करने में समर्थ हैँ । भगवतीचरण वर्मा का गद्य सहज, व्यावहारिक, प्रवाहपूर्ण एवं 
व्यंग्ययभित है । अमृतलाल नागर के गद्य में लखनवी तर्ज की एक विशेष प्रकार की रवानी 
है । मुलतः कथाकार होने के नाते इन लेखकों में वर्णनात्मक शेली का विशेष आकर्षण हूँ । 
जैनेन्द्र का गद्य उनकी दाशेनिक मुद्रा और मनोवैज्ञानिक निगढ़ता के लिए विख्यात है । 
“अज्ञेय' अपनी बौद्धिकता के लिए प्रसिद्ध हैं। उनका गद्य चिन्तन-प्रधान एवं परिष्कृत होने के 
साथ ही व्यक्तित्व-च्यंजक भोर व्यंग्यगर्भित भी है। उन्होंने हिन्दी-गद्य को आधुनिक परिवेश 
से जोड़ने का सफल प्रयास किया है। डॉ० नगेन्द्र का गय सामान्यतः तकं-प्रधान, विश्लेषणपरक 
आर शात्मविश्वास की गरिमा से पूर्ण होता है किन्तु उसमें संदर्भ के अनुकूल नाटकोयता, 
व्यंग्य तया बिम्व-विधान भी लक्षित किया जा सकता है। रामवुक्ष वेनीपुरी अपने शब्द- 
चित्रों के लिए प्रसिद्ध हैं | ग्रामीण जीवन की निञ्छल अभिव्यक्ति उनके गद्य को प्राणवान बना 
देती है । बनारसीदास चतुर्वेदी की ख्याति उनके संस्मरणों, जीवनियों और रेखाचित्रों के 
लिए हु । उनझ़ी शेली रोचक और भाषा प्रवाहपूर्ण है । उनके छोटे-छोटे वाक्य अनुभव-खण्डों 
को चित्रवत्‌ प्रस्तुत करते चलते हूँ । वासुदेवशरण अग्रवाल का गद्य सांस्कृतिक एवं आध्यात्मिक 
गरिमा से मंडित है । उसमें विद्वत्ता, विचारशीलता और सरसता का अद्भुत समन्वय है। 
कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर' अपने राजनीतिक संस्मरणों और रिपोर्ताजों के लिए प्रसिद्ध हैं । 
करुणा, व्यंग्य और भावुकता के समावेश से उनका गय अत्यन्त आकर्षक हो गया है । भगवत- 
शरण उपाध्याय इतिहास की चिरस्मरणीय घटनाओं को भावपूर्ण नाटकीय शेली में प्रस्तुत 
करने में समर्थ हूँ। उनका गद्य उनके इतिहास-ज्ञान एवं संस्कृत-बोध का परिचायक हु। 
नयी पीढ़ी के लेखकों में विद्यानिवास मिश्र अपनी मांगलिक दृष्टि, सांस्कृतिक-चेतना, लोक- 
सम्पृवित एवं आधुनिक जीवन-वोध के लिए प्रसिद्ध हैं। उनका गद्य उनके व्यक्तित्व को 
साकार कर देता हुँ ' हरिशंकर परसाई ने सामाजिक और राजनीतिक जीवन की विसंगतियों 
पर तीखा व्यंग्य किया है। उन्होंने हिन्दी-गद्य की व्यंग्य क्षमता को निखारा हूँ। 'रेण' 
का गद्य ध्वनि-बिम्बों के माध्यम से वातावरण को सजीव बनाने में सक्षम हू । कुबेरनाथ 
राथ ने आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी की गद्य-परम्परा का आगे बढ़ाया है । प्राचीन सांस्कृतिक 
एवं साहित्यिक संदर्भों को नयी अर्थवत्ता प्रदान करके श्री राय ने हिन्दी-गद्य को नयी साव- 
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२० गद्य गरिमा 


भूमि प्रदान की हैँ । धमंवीर भारती गंभीर एवं विचारपूर्ण गद्य लिखते रहे हैं। इधर यात्रा- 
वृत्त, रिपोर्ताज तथा व्यंग्य-विद्रप लिखकर उन्होंने अपने गद्य को अपेक्षाकृत हल्की 
मनःस्थितियों मे जोड़ने की चेष्टा की हूँ । शिवप्रसाद सिंह लोक-चेतना से सम्पुक्त होते हुए 
भी व्यापक दृष्टिसम्पन्न लेखक हैं । उनका गद्य उनकी व्यापक मानवीय. सम्वन्ध-चेतन 
का वाहक है । गद्य-लेखक्रों को इन दोनों पीढ़ियों ने हिन्दी-गद्य को सशक्त बनाया है, उसकी 
शब्द-सम्पदा में वृद्धि को हैं। उसे जीवन की बाह्य परिस्थितियों, सामाजिक सम्बन्धों, 
विसंगतियों, आधुनिक मानव के आन्तरिक दंद्वों एवं तनादों को व्यक्त करने में सक्षम वनाया 
है, अनेक नवीन कलात्मक गद्य-विधाओं का विकास किया है और सव मिलाकर उसे 
राष्ट्रीय गरिमा प्रदान की हूँ । अव हिन्दीतर प्रदेशों के लेखक भो हिन्दी में रुचि लेने लगे 
हूँ। विदेशों में भी हिन्दी का प्रचार बढ़ रहा है । हिन्दी का भविष्य उज्ज्वल हुँ और उसके 
विश्व-स्तर पर प्रतिष्ठित होने की संभावना बढ़ गयी हुँ । 
हिन्दी-गद बी विधाएँ 
हिन्दी-गद्य की विधाओं को दो बगों में बाँटा जा सकता है। एक बर्ग प्रमुख विधाओं 
का हूँ । इसमें नाटक, एकांकी, उपन्यास, कहानी, निवंध और आलोचना को रखा जा सकता 
है । दूसरा वर्ग गौण या प्रकीर्ण गद्य-विधाओं का है । इसके अन्तर्गत जीवनी, आत्मकथा, 
यात्नावृत्त, गद्य-काव्य, संस्मरण, रेखाचित्न,, रिपोर्ताज, डायरी, भेंट-वार्ता, पत्न-साहित्य 
आदि का उल्लेख किया जा सकता है । प्रमुख विधाओं में “नाटक', 'उपन्यास', 'कहानी' तथा 
'निवंध ओर 'आलोचना' का आरंभ तो भारतेन्दु-युग ( सन्‌ १५७०-१३०० ) में ही हो 
गया था । किन्लु गौण या प्रकीर्ण गद्य-विधाओं में कुछ का विकास द्विवेदी-युग और शेप का 
'छायावाद और छयावादोत्तर-युग में हुआ है । द्विवेदी-युग में जीवनी”, यात्रावृत्त', संस्मरण 
ओर 'पत्र-साहित्य' का आरंभ हो गया था। छायावादऱयुग में 'गद्य-काव्य' तथा 'संस्मरण' 
और "रेखाचित्र की विधाएं बिशेष समृद्ध हुईं । छायावादोत्तर-युग में प्रकीर्ण गद्य-विधाओं का 
अभूतपूर्व विकास हुआ है। “आत्मकथा”, 'रिपोर्ताज', भेंट-बार्ता, व्यंग्य-विद्रप-लेखन', 
डायरी , एकालाप' आदि अनेक विधाएँ छायावादोत्तर-युग में विकसित और समृद्ध हुई 
हैँ ] यहाँ यह स्मरणीय हूँ कि प्रमुख गद्य-विधाएँ अपनी रूप-रचना में एक-इसरे से सर्वथा 
स्वतंत्र ह किन्तु प्रकीर्ण गद्य-विधाओं में से अनेक निवंध-विधा से पारिवारिक सम्बन्ध रखती 
ह्‌ । एक ही परिवार से सम्बद्ध होने के कारण यह एक-दूसरे के पर्याप्त निकट प्रतीत 
होती हुँ । 
नाटक 
पाटके वस्तुतः रूपक का एक भेद हुँ। रूप का आरोप होने के कारण नाटक को रूपक 


कहा गया है । अभिनय के समय नट पर दुष्प्रत्त या राम जसे ऐतिहासिक पात्न का आरोप 
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भुमिका २१ 


किया जाता है। इसीलिए इसे रूपक कहते हैं । नट (अभिनेता) से सम्वद्ध होने के कारण 
इसे नाटक कहते हूँ । नाटक में एतिहासिक पात्रविशेष की शारीरिक एवं मानसिक अवस्था 
का अनुकरण किया जाता हुँ। आज नाटक शब्द अंग्रेजी 'ड्रामा' या 'प्लें का पर्याय वन 
गया हूँ । हिन्दी में मौलिक नाटकों का आरंभ भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से माना जाता है । द्विवेदी- 
युग में इसका अधिक विकास नहीं हुआ । ' छायावाद-युग में जयशंकर प्रसाद ने ऐतिहासिक 
नाटकों के विकास में महत्वपूर्ण योग दिया । छायावादोत्तर-युग में लक्ष्मीनारायण मिश्र, 
उव्यशंकर भट्ट, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', सेठ गोविन्ददास, डॉ० रामकुमार वर्मा, जगदीश चन्द्र 
माथुर, मोहन राकेश आदि ने इस विधा को विकसित किया हूँ । नाटकों का एक महत्त्वपूर्ण 
रूप एकांकी हूँ । 'एकांको' किसी एक महत्त्वपूर्ण घटना, परिस्थिति या समस्या को आधार 
वनाकर लिखा जाता है और उसकी समाप्ति एक ही अंक में उस घटना के चरम क्षणों को 
मूर्त करते हुए कर दी जाती हूँ। हिन्दी में एकांकी नाटकों का विकास छायावाद-य॒ग से 
माना जाता है । सामान्यतः श्रेप्ठ नाटककारों ने ही श्र प्ठ एकांकियों की भी रचना की हुँ । 


डपन्यात 


उपन्यास शब्द का शाब्दिक अर्थ है--सामने रखना । उपन्यास में 'प्रमादन' अर्थात्‌ प्रसन्न 
करने का भाव भी निहित हं। इस प्रकार किसी घटना को इस प्रकार सामने रखना कि 
उससे दूसरों को प्रसन्नता हो 'उपन्यस्त' करना कहा जायगा । किन्तु इस अर्थ में 'उपन्यास' 
का प्रयोग आजकल नहीं होता । हिन्दी में उपन्यास अंग्रेजी “नावेल' का पर्याय बन गया 
है । हिन्दी का पहला मौलिक उपन्यास लाला श्रीनिवासदास कृत 'परीक्षागुरु माना जाता 
हुँ । प्रेमचन्प्रजी ने हिन्दी उपन्यास को सामयिक-सामाजिक-जीवन से सम्बद्ध करके एक 
नया मोड़ दिया था । वे 'उपन्यास' को मानव-चरित्र का चित्र समझते थे। उनकी दृष्टि में 
'मानव-चरित्न पर प्रकाश डालना और उसके रहस्यों को खोलना ही उपन्यास का मल तत्त्व 
हैं ।' वस्तुतः उपन्यास गद्ध-साहित्य की दह महत्त्वपूर्ण कलात्मक विधा है जो मनुष्य को 
उसकी समग्रता में व्यक्त करने में समर्थ है । प्रेमचन्द्र के वाद जेनेन्द्र, इलाचंद्र जोशी, अज्ञेय, 
यशपाल, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', भगवतीचरण वर्मा, अमृतलाल नागर, नरेश मेहता, फणीश्वरनाथ 
रेणु’, धर्मवीर भारती, राजेन्द्र यादव आदि लेखकों ने हिन्दी-उपन्यास साहित्य को समृद्ध 
किया है । 


कहानी ५ 
हिन्दी में मौलिक कहानियों का आरंभ 'सरस्त्रती' पत्रिक्रा के प्रकाशन के बाद हुआ। 
कहानी या आख्यायिका हमारे देश के लिए नयी चीज नहीं है। पुराणों में शिक्षा,'नीति 
एवं हास्य-प्रधान अनेक आख्यायिकाएँ उपलब्ध होती हूँ किन्तु आध निक साहित्यिक कहानियाँ 
उद्देश्य और शिल्प में उनसे भिन्न हैं। आाधनिक कहानी जीवन के क्रिसी भाभिक तथ्य 
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= 


को नाटकोय प्रभाव के साथ व्यक्त करने वाली अपने में पूर्ण एक कलात्मक गद्य-विधा है जो 
पाठक़ को अपनी यथार्थपरकता ओर मनोवेज्ञानिकता के कारण निश्चित रूप से प्रभावित करती 
हं । हिन्दी कहानी के विकास में प्रेमचन्द का महत्वपूर्ण योगदान है। प्रेमचन्दोत्तर या 
छायावादोत्तर युग में जैनेन्द्र, 'अज्ञेय', इलाचन्द्र जोशी, यशपाल, उपेन्द्रनाथ 'अश्क', कमलेश्वर, 
राजेन्द्र यादव, भअमरकान्त, मोहन राकेश, फणीश्वरनाथ रेणु’, द्विजन्द्रनाथ मिश्र “निर्गुण, 
शिवग्रसाद सिंह, घर्मवीर भारती, मन्नू भण्डारी, शिवानी, निर्मल वर्मा आदि लेखकों ने 
इस विधा को अधिक कलात्मक और समृद्ध बनाया है। | 


आलोचना 


आलोचना का शाब्दिक अर्थ है किसी वस्तु को भली प्रकार देखना। भली प्रकार 
देखने: से किसी वस्तु के गुण-दोप प्रकट होते हैं। इसलिए किसी साहित्यिक रचना को 
सली प्रकार देखकर उसके गुण-दोपों को प्रकट करना उसकी आलोचना करना है । आलो- 
चना के लिए 'समीक्षा' शब्द भी प्रचलित है । इसका भी लगभग यही अर्थ है । हिन्दी में 
आलोचना अंग्रेजी के 'क्रिटिसिज्म' शब्द का पर्याय बन गया है। भारतीय काव्य-चिन्तन 
| के कषतर में सैद्धान्तिक या शास्त्रीय झालोचना का विशेष महत्त्व रहा हे। हमारा यह पक्ष 
अत्यन्त समृद्ध ओर पुष्ट है । हिन्दी में आधुनिक पद्धति की आलोचना का आरंभ भारतेन्द-- 
ै युग में बालकृष्ण भट्ट ओर चौधरी प्रेमघन द्वारा लाला श्रीनिवासदास कृत 'संयोगिता 
स्वयंवर' नाटक की आलोचना से माना जाता हैँ आगे चलकर द्विवेदी-यग. में पं० महावीर 
प्रसाद द्विवेदी, मिश्रवन्धु, बाबू श्यामसुन्दर दास, पद्मसिंह शर्मा, लाला भगवानदीन आदिः 
ने इस क्षेत्र में विशेष कार्य किया । हिन्दी आलोचना का उत्कर्ष आचार्य रामचन्द्र शक्ल 
की आलोचना कृतियों के प्रक्‍्यशन से मान्य है। आचार्य शुक्ल के बाद वाव गुलादराय,. 
> प० नन्ददुलारे बाजपेयी, आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, डॉ० नगेन्द्र और डॉ० रामविलासः 
शर्मा ने हिन्दी-आलोचना के विकास में महत्त्ववृर्ण भूमिका अदा की हे । 


कक पी LAr ie end 


निबंध 
हिन्दी में निबंध शब्द अंग्रेजी के 'एसे” शब्द के पर्याय के रूप में व्यवहृत होता हुँ । 'एसे” 

शब्द का अथ ह-श्रयास । अर्थात्‌ किसी विषय के सम्बन्ध में कुछ कहने का प्रयास ही 'एसे' 

हूं । प्रयास होने के कारण 'एसे' या निबंध अपने मलरूप में प्रौढ़ रचना नहीं मानी गयी 

ह । यह शिथिल मनःस्थिति में लिखित अव्यवस्थित और ढीली-ढाली रचना समझी जाती 
 हुँ। व्यवहार मे विचार-प्रधान गंभीर लेखों तथा भाव-श्रधान आत्म-व्यंजक रचनाओं. दोनों 
| लिए Hb का भ्रयोग होता है। निबंध को परिभाषित करते हुए बाबू गुलावराय 
क निबंध उस गद्य-रचना को कहते हूँ जिसमें एक सीमित आकार फे भीतर किसी 

| वणन या प्रतिपादन एक विशेष निजीपन, स्वच्छन्दता, सौष्ठव और सजीवता तथा 
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भुमिका २३ 


आवश्यक संगति और सम्वद्धता के साथ किया गया हो ।' निवंध मुख्यतः चार प्रकार के मानें 
गये है :— 

१. वर्णनात्मक--इसमें किसी वस्तु को स्थिर रूप में देखकर उसका वर्णन किया जाता हूँ। 

२. विवरणात्मक--इसमें किसी वस्तु को उसके गतिशील रूप में देखकर उसका 
वर्णन किया जाता है। 

३. विचारात्मक--इसमें विचार और तर्क की प्रधानता होती है | 

४. भावात्मक--यह भाव-प्रधान होता है । इसमें आवेगशीलता होती है त 

वस्तुतः निवंध-लेखक के व्यबितत्व के अनुसार निवंध-रचना के अनेक प्रकार हो सकते 
हैं । यह भेद सुविधा की दृष्टि से निबंधों को मोटे तौर पर वर्गीकृत करने के लिए किये गये हूँ। 

हिन्दी में निवंघ-रचना का आरम्भ आारतेन्दु-युग से ही माना जाता हुँ। भारतेन्दु- 
युग में भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, प्रतापनारायण मिश्र, वालकृष्ण भट्ट और बालमुक्ुन्द गुप्त ने 
अनेक विपयों से सम्बन्धित सुन्दर निबंध लिखे थे। उसके वाद महावीरप्रसाद द्विवेदी, 
बाबू श्यामसुन्दर दास, आचार्य रामचन्द्र शुक्ल, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, वाबू गुलावराय, 
पढुमलाल पुन्नालाल बख्शी आदि ने इस विधा को विकसित और समृद्ध किया । आचार्य 
शुक्ल के याद आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी, महादेवी वर्मा, रामवुक्ष बेनीपुरी, रामधारीसिंह 
'दिनऋर', वासुदेवशरण अग्रवाल, डॉ० नगेन्द्र, विद्यानिवास मिश्च, कुबेरनाथ राय, आदि 
लेखकों ने हिंन्दी-निवंध की परम्परा को आगे बढ़ाया । 


गोण य भ्रकोण जिधाएं 

गोण विधाओं का एक-दूसरे से निकट का सम्बन्ध हूँ। यह सभी एक प्रकार से निवंध- 
परिवार में आती हैं । प्रायः सभी फा सम्बन्ध लेखक के व्यक्तिगत जीवन ओर उसके परिवेश 
से है। लेखक जितने ही अपने देश-काल और परिवेश के प्रति संवेदनशील होंगे, गोण कही 
जाने वाली विधाओं का उतना ही विकास होगा । सम्प्रति हिन्दी-गद्य में इन विधाओं की 
रचना प्रचुर परिमाण में हो रही है। इसलिए हिन्दी-गद्य के सम्प्रतिक स्वरूप को 


. समझने के लिए इन विधाओं के विकास का ज्ञान आवश्यक हे । 


जीवनी 


` किसी महान्‌ व्यक्ति के जन्म से लेकर मृत्यु तक की घटनाओं को काल-क्रम से इस 
रूप में प्रस्तुत करना कि उनसे उस व्यक्ति का व्यक्तित्व निखर उठे सफल जीवनी के लिए 
आवश्यक है । जीवनी-लेखक तटस्थ रहता है-। ब्रह अपनी प्रतिक्रियाएं व्यक्त नहों करता । 
यों तो हिन्दी में जीवनी-लेखन का कार्य भारतेन्दु-युग में ही आरम्भ हो गया था किन्तु आदर्श 
जीवनियाँ बहुत वाद में लिखी गयीं । द्विवेदी-युग़ में ऐतिहासिक पुरुषों और धामिक 


नेताओं की जीवनियां अधिक लिखी गयीं। इस युग के जीवनी-लेखकों में लक्ष्मीधर वाजपेयी, 
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सम्पूर्णानन्द, नाथूराम प्रेमी, मुकुन्दीलाल वर्मा उल्लेखनीय हैँ । छायावाद-युग में राष्ट्रीय 
महापुरुषो--लाला लाजपतराय, वालगंगाधर तिलक, गाँधी, जवाहरलाल नेहरू आदि की 
जीवनियां अधिक लिखी गयों । इस युग के जीदनो-लेखक्रों में रामनरेश त्रिपाठी, गणेशशंकर 
विद्यार्थी, मन्मथनाथ गुप्त, डॉ० राजेन्द्रप्रसाद और मुंशी प्रेमचन्द उल्लेखनीय हैं । छाया- 
वादोत्तर-युग में लोकप्रिय नेताओं, संतों-महात्माओं, बिदेशी महापुरुपों, वैज्ञानिकों, खिलाड़ियों, 
ओर साहित्यकारों की जीवनियां लिखी गयीं। इस युग के जीवनी-लेखकों में काका कालेलकर, 
जेनेन्ट्र कुमार, रामनाथ सुमन, रामवुक्ष वेनीपुरी, वनारसीदास चतुर्वेदी, राहुल सांकृत्यायन 
विशेषरूप से उल्लेखनीय हैं । इधर अमृतराय, शान्ति जोशी, रामविलास शर्मा और विष्णु 
प्रभाकर ने क्रमशः कलम का सिपाही, “सुमित्रानन्दन पंत जीवन और साहित्य”, “निराला 
की साहित्य साधना' तथा 'अवारा मसीहा लिखकर साहित्यकारों की आदर्श जीवनियाँ 
प्रस्तुत करने को परम्परा का श्रीगणेश किया है । 


आत्मकथा 

जव लेखक अपने जीवन को स्वयं प्रस्तुत करता है तो वह 'आत्मक्रथा” लिखता है। 
स्त्रयं अपने को निर्मम भाव से प्रस्तुत करना कठिन कार्य है। इसलिए आदर्श आत्मकथा 
लिखना भी कठिन कार्य है। वीती हुई घटनाओं को क्रमबद्ध रूप में स्मृति के आधार पर 
प्रस्तुत करना ओर उसके साथ ही तटस्थ रहकर आत्म-निरीक्षण करना सरल नहीं है। हिन्दी 
में यों तो स्वयं भारतेन्दुने 'एक कहानी कुछ आप वीती कुछ जग बीती” लिखकर इस दिशा में 
प्रयोग आरम्भ किया था किन्तु यह प्रयोग अधूरा रह गया । हिन्दी की आदर्श आत्मकथाएं 
छायाचाद ओर छायावादोत्तर युग में लिखी गयी हूँ। इस क्षेत्र में बाबू श्यामसुन्दरदास 
कृत 'मेरी आत्म कहानी', वियोगीहरि इत “मेरा जीवन प्रवाह, राजेन्द्र वावू कृत मेरी 
आत्मकथा , यशपाल कृत “सिंहावलोकन”, पांडेय बेचन शर्मा 'उग्र' कृत 'अपनी खबर', बावू 
गुलावराय कृत 'मेरी भसफलताएं”, वृन्दावनलाल वर्मा छत 'अपनी कहानी”, 'पंत' कृत 'साठ 
वर्ष एक रेखांकन और लोकप्रिय कवि दच्चन कृत 'क्या भलं कया याद करूँ तथा 'नीड 
का निर्माण फिर' उल्लेखनोय कृतियाँ हैं । i , 


याद्रावृत्त 


_ जब लेखक अपने जोवन की अविस्मरणोय यात्राओं का विवरण आत्म-फथात्मक शैली 
में प्रस्तुत करता हूँ तो वह 'यात्ना-साहित्य' की सृष्टि करता है। आदर्श यात्नावृत्त वह माना 
जाता है जिसमें पाता-क्रम म॑ आये हुए स्थान और बीती हुई घटनाएँ लेखक दी स्मति- 
2085 का अंग बनकर चित्रवत्‌, अंकित होती जाती हैं। यात्नावृत्त आत्मकथा का अंश 
भो हो सकता है भोर स्वतंत्र रूप से भी सिखा जा सकता हुँ । याद्रावृत्त में 'आतमकथा' 
ंस्मरण' और 'रिपर्ताज' तीनों के तत्त्व पाये मं 
र रिपो [के तत्त्व पाये जाते हूँ । हिन्दी में 'यात्रावत्त” लिखने का क्रम 
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भारतेन्दु हरिश्चन्द्र से प्रारम्भ होता हुँ किन्तु कलात्मक यात्रावृत्त छायावाद और छायावादोत्तर- 


युग में लिखे गये हें। इस क्षेत्र में राहुल सांङ्गत्यायन, देवेन्द्र सत्यार्थी, 'अज्ञेय', यशपाल, 
नगेन्द्र, मोहन राकेश, निर्मल वर्मा आदि के द्वारा प्रस्तुत यात्रावृत्त उल्लेखनीय हैँ । 


गद्गोंत या गदाफाव्य 


गद्यगीत में भवित, प्रेम, कर्णा आदि भावनाएं छोटे-छोटे कल्पना-चित्नों के माध्यम से 
अन्योवित या प्रतीक पद्धति पर व्यक्त की /जाती हैं । अनुभूति की सघनता, भावाहुलता, 
संक्षिता, रहस्यमयता तथा सांकेतिकता श्रेष्ठ गद्यगीत की विशेपताए हैँ हिन्दी में गद्य- 
गीतों का आरम्भ वावू रायकृष्णदास के 'साधना संग्रह के प्रकाशन से हुआ । इसके वाद 
त्रियोगीहरि का 'तरंगिणी” संग्रह प्रकाशित हुआ । ये दोनों कृतियाँ द्विवेदी-युग की सीमा 
में आती हैं इसके वाद छायावाद-युग में गद्यगीतो की रचना अधिक हुई । वाबू रायक्कष्णदास 
और वियोगीहार के अतिरिवत चतुरसेन शारत्री, युन्दावनलाल वर्मा, 'अज्ञेय आर 


डॉ० रामङ्रुमार वर्मा ने भी गद्यगीतों के क्षेत्र में अच्छे प्रयोग किये । छायावादोत्तर-युग , 


में दिनेशनंदिनी डालमिया, डॉ० रघुवीर सिंह, तेज नारायण काक, रामवृक्ष बेनीपुरी आदि 
ने सुन्दर गद्यगीतों बो रचना की हे । 


सहमरण 


जव लेखक अपने निकट सम्पर्क में आने वाले महत्‌, विशिष्ट, विचित्र, प्रिय ओर 
आाकर्पक व्यक्तियों, घटनाओं या दृश्यों को स्मृति के सहारे पुनः कल्पना में मूत्तं करता है ओर 
उसे शब्दांकित करता हुँ तब वह “संस्मरण' लिखता है । संस्मरण लिखते समय लेखक पूर्णतः 
तटस्थ नहीं रह पाता । याद आने वाने का अंकन करते हुए वह स्वयं भी अंकित हो जाता है 
संस्मरण-लेखक के लिए संवेदनशील, प्रभावग्राही और व्यक्ति या वस्तु के बँशिष्ट्य को 
लक्षित करने वाला होना चाहिए । हिन्दी में आदर्श संस्मरण छायावादोत्तर-युग में लिखे 
गये हैं । इस क्षेत्र में श्रीराम शर्मा, महादेवी वर्मा, रामवृक्ष वेंनीपुरी, कन्हयालाल मिश्र 


“प्रभाकर, देवेन्द्र सत्यार्थी, बनारसीदास चतुर्वेदी आदि का नाम विशेषरूप से उल्लेखनीय हूँ। , 


रेखाचित्र 


रेखाचित्र में भी किसी “ब्यक्ति”, वस्तु या सन्द' का चित्रांकन किया जाता हूँ! 
रेखाचित्र में सांकेतिकता अधिक रहती है। जिस प्रकार रेखा चित्रकार थोड़ी सी रेखाओं 
का प्रयोग करके किसी व्यक्ति, वस्तु या सन्दर्भ की मुलभूत विशेषता को उभार देता है उसी 
प्रकार लेखक कम से कम शब्दों का प्रयोग करके किसी व्यक्ति या वस्तु की मूलभूत विशेषता 
को उभार देता है । 'रेखाचित्त' में लेखक का पूर्णतः तटस्थ होना आवश्यक है। वस्तुतः 
संस्मरण और रेखाचित्र एक-दूसरे से मिलती-जुलती विधाएं हूँ । 'संस्मरण' में भो चित्र- 
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शेली का ही प्रयोग किया जाता है किन्तु रेखाचित्र में चित्र अधरा या खंडित भी हो सकता 
है जड कि संस्मरण में चित्र छोटा या लघु भले हो उसे अपने आप में पुर्ण बनाकर 
भस्तुत किया जाता है। संस्मरण अभिधामूलक होता है किन्तु रेखाचित्र सांकेतिक और 
व्यंजक होता है। वस्तुतः 'रेखाचित्र' संस्मरण का कलात्मक विकास हूँ । हिन्दी में 


रिपोर्ताज 


रिपोर्ट के कलात्मक और साहित्यिक रूप को ही रिपोर्ताज कहते है । रिपोर्ताज में 
समसामयिक घटनाओं को उनके वास्तविक रूप में प्रस्तुत किया जाता है। रिपोर्ताज लेखक 
का घटना से प्रत्यक्ष साक्षात्कार आवश्यक है! इसलिए युद्ध की नि्षीपिका, अकाल की 
छाया या पूरे मानव समाज को प्रभावित करने वाली अन्य महत्त्वपर्ण घटनाओं के घटित 
होने पर पत्रकार और साहित्यकार उस घटना के अनेक संदर्भों की प्रत्यक्ष जानकारी हापिल 
करते हैं ओर उन्हें रिपोर्ताज शैली में प्रस्तुत करके पाठक के मन को झकझोर देते हैं । हिन्दी 
में रिपोर्ताज लिखने का प्रचलन छायावादोत्तर-युग में हुआ है। इस क्षेत्र में रांगेय राघव 
बालङष्ण राव, धर्मवीर भारती, कन्हैयालाल मिश्र 'प्रभाकर', विष्णुकांत झास्ट्री भादि 
लेखकों के नाम उल्लेखनीय हैं । | 


डायरी ` 


जव लेखक तिथि-विशेष में घटित घटना-चक्र को यथातथ्य रूप में अथवा अपनी संक्षि 
रतिक्रिया या टिप्पणी के साथ लिख लेता है तो यह लेखन 'डायरी” विधा के रूप में स्वीकार 
किया जाता है। डायरी कुछ महत्त्वपूर्ण तिथियों में घटित घटनाओं को लेकर भी लिखी जा 
सकती है और क्रमबद्ध रूप में रोजनामचा के रूप में भी लिखी जा सकती है । उसका आकार 
' कुछ पंक्तियों तक ही सीमित हो सकता है और कई पृष्ठों तक विस्तृत भी । वह स्वतंत्र 
रूप से भी लिखी जा सकती है ओर कहानी, उपन्यास था यात्नावृत्त के अंग के रुप में भी । 
डायरी मूलतः लेखक की निजी वस्तु है। इसमें उसे अपने निजी विचार, दृष्टि, उद्भावना 
ओर प्रतिक्रिया व्यक्त करने की छूट है; यह दूसरी बात है कि जिस लेखक का सारा जीवन ही 
सावजनिक हो उसकी डायरी भी सार्वजनिक बातों को लेकर लिखी जाय । कभी-फभी 
डायरी घटित तथ्य को आधार न बनाकर संभावित ओर काल्पनिक सत्य को लेकर | भी 
हि जाती है। इसमें शिल डायरी का होता है किन्तु तथ्याधार सार्वजनिक होता है । 
Sp गत झा आरभ छायावादी-युग से मान्य है। इस संदर्भ में धोरेल्द्र वर्मा कृत 
उल्लेखनीय है। छायावादोत्तर-युग में इलाचंद्र जोशी, रामधारीकिह 
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“दिनकर , शमशेरबहादुर सिंह, मोहन राकेश, आदि की डायरियाँ प्रकाशित हुई हैं । हिन्दी 


' में गद्य की इस कलात्मक विधा का अभी पूर्ण विकास नहीं हुआ है । 
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भेंट-वार्ता 
जव किसी महान्‌ दार्शनिक, राजनीतिज्ञ या साहित्यकार से मिलकर साहित्य, दर्शन या 
राजनीति के विपय में कुछ महत्त्वपूर्ण प्रश्‍न किये जाते हैँ और उनसे प्रात उत्तरों को व्यवस्थित 
ढंग से लिपि-चद्ध कर लिया जाता है तो 'भेंट-वार्ता' की सृष्टि होती है। भेंट-वार्ता वास्तविक 
'भो होती है और काल्पनिक भी । भट-वार्ता में नाटकीयता आवश्यक है । यह सामान्यतः 
प्रश्‍नोत्तर-शेली में लिखी जाती है। भेंट-वार्ताओं में जिस व्यक्ति से भेंट को जाती है उसके 
स्वभाव, रुचि, कार्य-क्ुशलता, बुद्धिमत्ता तथा अपनी उत्सुकता, संश्नमता आदि का उल्लेख 
करके लेखक भेंट-वार्ताओं को अधिक रुचिकर वना सकता है। हिन्दी में वास्तविक और 
काल्पनिक दोनों हो प्रकार की भेंट-वार्ताएं लिखी गयी हूँ । वास्तबिक भेंट-वार्ता लिखने 
वालों में प्मसिह शर्मा 'कमलेश' और रणवीर रांग्रा के नाम उल्लेखनीय हुँ। काल्पनिक 
भेंट-वार्ता लिखने वालों में राजेन्द्र यादव (चेखव :- एक इण्टरव्यु ), और श्री लक्ष्मीचन्द्र 
जैन ( भगवान महावीर : एक इण्टरव्यू ) उल्लेखनीय हूँ । भेंट-वार्ताएं छायावादोत्तर-युग 

में ही लिखो गयी हूँ । अभी हिन्दी में इस विधा के विकास की पूरी संभावना है । 


पत्र-साहित्य 


जव लेखक अपने किसी मित्र, परिचित या अल्प परिचित व्यक्ति को अपने सम्वन्ध 
में या किसी महत्त्वपूर्ण समस्या के सम्बन्ध में उसकी और अपनी सामाजिक स्थिति को ध्यान 
में रखकर उचित आदर, सम्मान या स्नेह का भाव प्रकट करते हुए निजी तोर पर मात्र 
सूचना, जिज्ञासा या समाधान लिखकर भेजता है और उत्तर की अपेक्षा रखता है तो वह 
पत्र-साहित्य का सृजन करता है । पत्र नितांत निजी हो सकते हैं ओर सार्वजनिक भी । 
पत्र-पत्रिकाओं में, प्रकाशनाथं भेजे जाने वाले पत्न प्रायः सार्वजनिक प्रश्नों को लेकर लिखे 
जाते हूँ । साहित्य दृष्टि से वे पत्र अधिक महत्त्वपूर्ण होते हैं जो प्रकाशनार्थं नहीं लिखे 
जाते ओर मात्र दो व्यक्तियों के वीच की वस्तु होते हैं । हिन्दी-साहित्य में पत्न-प्रकाशन का 
आरम्भ द्विवेदी-युय में ही हो गया था। महात्मा मुंशीराम ने स्वामी दयानन्द सम्बन्धी 
'पत्नों का संकलन सन्‌ १६०४ में प्रकाशित कराया था । छायावाद-युग मेंऽरामकुष्ण आश्रम, 
देहरादून से _'विवेकानन्द पत्रावली' का प्रकाशन किया गया । छायावादोत्तर-युग में पत्न- 
साहित्य के संकलन ओर प्रकाशन की दिशा में कई महत्त्वपूर्ण कार्य हुए है । इस क्षेत्र में 
बैजनाथ सिंह विनोद द्वारा संकलित “द्विवेदी पत्रावली' ( सन्‌ १६५४ ), बनारसीदास 
चतुर्वेदी द्वारा संकलित “पद्मसिंह शर्मा के पत्र”! ( सन्‌ १६५६ ), वियोगोहरि द्वारा संकलित 
“बड़ों के प्रेरणादायक कुछ पत्र! (सन्‌ १६६०), जानकीवल्लभ शास्त्री द्वारा संकलित “निराला 
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२८ गद्य गरिमा 


के पत्र (सन्‌ १६७१) हरिवंशराय वच्चन द्वारा संकलित 'पन्त के दो सौ पत्र बच्चन के 
नाम ( सन्‌ १६७१) उल्लेखनीय पत्र संकलन हैं । 

उपयुक्त बिधाओं के अतिरिवत संप्रति हिन्दी-गद्य-साहित्य में 'अभिनन्दन एवं स्मृति 
ग्रंथ , “टिप्पणी लेखन', 'लघु कथा', 'एकालाप' आदि अनेक गद्य विधाएं विकसित हो रही हें । 
आज जीवन को संकुलता और मानवीय सम्वन्धों की जटिलता के कारण अनेक छोटी-छोटी 


गद्य-विधाओं के विकसित होने को सम्भावना बढ़ गयी है। इनके साथ ही गद्य-शैली में 


विविधता और उसकी अभिव्यक्ति-भंगिमा में अनेक-रूपता आयी है । हिन्दी-गद्य यथार्थोन्मुख 
हुआ है । उसको शब्द-सम्पदा में निरन्तर वृद्धि हो रही है। वाक्य-रचना में लचीलापन 
आया हूं । आज वह वाह्य-जयत की विराटता और आन्तरिक जीबन की गहनता, जटिलता 
आर सूक्ष्मता को व्यक्त करने में समर्थ हूँ । यह हिम्दी-गच्च के सशक्त और समृद्ध होने का 
लक्षण हुं । यह शुभलक्षण है । 


~ 
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अध्ययन-अध्यापन 


इण्टरमीडिएट स्तर पर छात्र किशोरावस्था में पदार्पण कर चुके होते हैं। किशोर 
की मानसिक दुनिया बहुरंगी होती हैँ । उसमें आदर्शवादिता एवं कल्पनाशीलता भी प्रचुर 
मात्रा में होती है। अतः प्रस्तुत गद्य-संकलन मं पाठों का चयन करते समय इस वात का ध्यान 
रखा गया है कि छात्र की मनोवेज्ञानिक आवश्यकताओं की पूर्ति करने में विपय-वस्तु सहायक 
हो । इसमें छात्रों की केवल रुचियों का ही ध्यान नहीं रखा गया है वरन्‌ उनकी रुचि के 
परिष्कार का भी लक्ष्य सामने रखा गया हैं । 

प्रस्तुत संकलन में इस वात का प्रयास किया गया हूँ कि गद्य के ऐतिहासिक विकास, 
उसकी विभिन्न शैलियों तथा उसकी विविध विधाओं से छात्र परिचित हो जायं । यह कार्य 
गहन अध्ययन द्वारा संभव है । अतः इस पुस्तक को द्रुत पठन को पुस्तक की भाँति न पढ़ाकर 
विशद एवं गहन अध्ययन की पुस्तक की भाँति पढ़ाना है जिसकी प्रत्येक पंक्ति अर्थ- 
बोध की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण हैं। अर्थ-वोध हमारे पढ़ाने का प्रथम मुख्य लक्ष्य होना 
चाहिए । 

अथ-घोध छात्रों के पूर्वज्ञान, शव्द-भाण्डार एवं पढ़ने को गति पर प्रायः आधारित होता 

। अर्थ-बोध की योग्यता का विकास करने के लिए कक्षा में छात्रों को जिन वातों का 

अभ्यास कराना आवश्यक ह उनमें से कुछ निम्नलिखित हूँ :--- 


१--प्ारांश वताना । 

२--अनुच्छदों का शीर्पक् देना । 

३--सन्दर्भ द्वारा शब्दों के अर्थ का अनुमान कर लेना । 

४ केन्द्रीय भाव ग्रहण कर लेना । 

५--पठित सामग्री का मूल्यांकन करना । 

६--शली की विविधता का समझना । 

७--वाक्यों में शब्दों के क्रम के महत्त्व को पहचानना । 

८--लक्ष्यार्थ एवं व्यंग्यार्थ को संमझना । 

5-सुन्दर वाक्यों को कण्ठस्थ कर लेना । 

अथ-वोध के अतिरिक्त कक्षा में पढ़ाने का दूसरा उद्देश्य शब्द-भाण्डार की वृद्धि है । 
पढ़ाते समय पर्यायवाची, विलोम, अनेकार्थवाचो एवं समानार्थी शब्दों का ज्ञान कराना 


आवश्यक ह। शब्द-रचना से भो छात्रों कां परिचित होना चाहिए । शब्द-भाण्डार की 


वृद्धि की दृष्टि से कोश का प्रयोग आवश्यक है । इन क्रियाओं का अभ्यास कक्षा में कराना 
हितकर होगा । 
प्रस्तुत संकलन के पाठां को पढ़ाने का तीसरा प्रमुख उद्देश्य पठन-गति का विकास 


ना हैं । इस स्तर पर सस्वर पटन की अपेक्षा मौन पठन का अधिक महत्त्व है किन्तु दोनों ' 
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३० गद्य गरिमा 


प्रक्कार के वाचनों में गति के विकास का ध्यान रखना लाभप्रद होगा । यह गति अभ्यास पर 
निर्भर हुँ । अतः कक्षा में पठनाभ्यास आवश्यक है । 
इण्टरमीडिएट के छात्रों को आलोचनात्मक चिन्तन की ओर भी उन्मुख होना हैं । 
अतः छात्रों में आलोचनात्मक दृष्टिकोण का विकास करना अध्यापक का उद्देश्य होना 
चाहिए । निबंधों में आये हुए तथ्यों की तुलना करके उनकी तकंसंगतता देखनी चाहिए । 
कारण-कार्य सम्वन्धों का विश्लेषण होना चाहिए । छात्रों को इस योग्य होना चाहिए कि 
चे पाठों को पढ़कर उनकी आलोचना स्वस्थ ढंग से कर सक । 


आलोचनात्मक चिन्तन के साथ-साथ छात्रों में रचनात्मक प्रवृत्ति के विकास का भी 
ध्यान रखना श्रेयस्कर होगा । छात्र यह देखें कि एक ही वात को विभिन्‍न शैलियों में किस 
प्रकार कहा जा सकता है । इस विशेषता को लक्षित करके उन्हें अपने स्वभाव एवं क्षमता 
के अनुकूल उपयुक्त शैली में भावाभिव्यक्ति का सफल प्रयत्न करना चाहिए तभी वे आगे 
चलकर स्वयं भी साहित्य की शीवृद्धि करने में समर्थ हो सकंगे। पढ़ाते समय अध्यापक 
को मनोविज्ञान के अधुनातन सिद्धान्तों का उपयोग करना चाहिए । उसे विभिन्न युतयो 
का प्रयोग करते समय यह देखना चाहिए कि वे विभिन्न युकितियाँ साहित्यिक विधाओं के 
भी अनुकूल हों और छात्रों की मानसिक योग्यता; अभिरुचि एवं क्षमता के भी । 
निवंधों को पढ़ाने में निवंध की विपय-वस्तु, प्रस्तुति एव प्रयोजन पर दृष्टि रहनी चाहिए । 
निवंधों के विषय अनेक प्रकार के हैं । इनसे छात्रों का परिचय होना ही है । प्रस्तुतीकरण 
की शेली भिन्न-भिन्न है । शैली की भिन्नता प्रयोजन तथा विषय की सिन्नता के कारण 
है । छात्रों का ध्यान इन वात की ओर आकर्षित करना है कि लेखक ने अपने आशय या 
प्रयोजन को व्यक्‍त करने के लिए किस प्रकार की शेली का चुनाव किया हुँ और इस प्रकार 
की शेली किस तरह के विषयों के लिए उपयुवत होती है । 


गद्यकार का कोशल उसकी अभिव्यंजना-शैली में देखा जा सकता है। व्यंग्यकार प्रायः 
उई शब्दावली अथवा तद्भव शब्दावली का प्रयोग करता है जब कि गंभीर विचारों की 
अभिव्यवित करने वाला निबंधकार प्रायः तत्सम पदावली की ओर उन्मुख हो जाता है। 
टकसाली शब्दों, मुहावरों एवं लोकोक्तियों के प्रयोग की ओर झुकाव कुछ गद्यकारों में विशेष 
रूप से दिखायी पडता है । छात्रों को इस योग्य होना चाहिए कि वे शब्दों के परे जाकर 
व्यंग्यार्थ की अनुभूति कर सकं । संकेतों को अच्छी तरह समझना और लेखक के आशय 
को ग्रहण करना कठिन होता है ओर इसी कठिनाई पर विजय पाने के लिए कक्षा में पठन- 
पाठन की योजना वनायी जाती है। अच्छा हो कि छात्रों के पूर्वज्ञान का अनुमान करके 
अध्यापक पाठ्य-सामग्नी के प्रमुख पाठूय-बिन्दुओं को पहले से ही नियोजित कर लें जिससे 
कि समय ओर श्रम का अपव्यय न हो ! 


गद्य-शिक्षण के समय अध्यापक को पाठ्य-विन्दुओं का निश्चय पहले से ही कर लेना 
चाहिए । किन तथ्यों पर अधिक बल देना है ओर कौन-से स्थल अधिक महत्त्वपूर्ण है, किंत 
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i 
के पूवं ही कर सेना चाहिए । कक्षा में शिक्षण का आरम्भ चाहे जिस विधि से किया जाय 
किन्छु इस वात का ध्यान रहे कि छात्र प्रारम्भ में ही लेखक से कुछ परिचित हो जायें और 
नदीन विपयव॒स्तु को ग्रहण करने की मानसिक स्थिति में वे आ.जायं । अनुभवों एवं पूछ 
अजित ज्ञान का भरपूर उपयोग किया जाय । 

गद्य-शिक्षण में प्रत्येक पाठ के शिक्षण की विंधि एक ही यांत्रिक ढंग से नहों होती चाहिए। 
जिस विधि से समीक्षात्मक पाठ पढ़ाया जायगा उसी विधि से भावात्मक निवंध नहीं पढ़ाया 
जा सकता । रेखाचित्र, संस्मरण एवं रिपोर्ताज के पढ़ाने का ढंग अलग होगा । किसी 
निबंध को पढ़ाने में तथ्यों एवं घटनाओं की ओर छात्र का ध्यान आक्ृष्ट किया जायगा तो 
किसी अन्य में मनोभावों एवं शैलीगत विशेषताओं को प्रमुखता दी जायगी। पाठ को 
पढ़ाने में भौन पाठ का सर्वाधिक महत्व होगा तो किसी अन्य में सस्त्रर पठन का भी उपयोग 
किया जा सकता हूँ । फिर भो इण्टर के स्तर पर मौन पठन को अधिक् महत्त्व मिलेगा ही । 

वाद-विवाद प्रतियोगिता में भाग लेने के अवसर पर, विद्यालयीय पल्निका हेतु लेख 
लिखने अथवा किसी आयोजम पर भापण देने के अवसर पर किसी गद्यकार की शैली के 
अनुकरण के लिए छात्रों को प्रेरित किया जा सकता है। 

निवंध पाठों के अध्ययन-अध्यापन के समय केवल परीक्षा को ही दृष्टि में रखना गद्य- 
शिक्षण का उद्देश्य नहीं है परीक्षा को गौण समझा जाना चाहिए और निवंधों की विशेष- 
ताओं से परिचय प्राप्त करके अपनी शैली में परिमार्जन करने को प्रमुखता दी जानी चाहिए । 
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भारतेन्दु हरिश्चस्ट्र (सन्‌ १८५०-१८८४५) 


भारतेन्दर हरिश्चन्द्र इतिहास-प्रसिद्ध सेठ अमीचन्द की वंश-परम्परा में आते हैं । इनका 
जन्म काशी में सन्‌ १५५० में और मृत्यु सन्‌ १८८१ में हुई । भारतेन्दु प्रतिभासम्पन्च और 
अत्यन्त संवेदनशील व्यक्ति थे । ३५ वर्ष के अल्प जीवन-काल में इन्होंने हिग्दी-साहित्य की 
जो समृद्धि की वह सामान्य व्यक्ति के लिए असंभव हूँ । ये कवि, नाटककार, निवंध-लेखक, 
सम्पादक, समाज-सुधारक सभी कुछ थे । हिन्दी-गद्य के तो ये जन्मदाता समझे जाते हैं । 
इन्होंने सन्‌ १८६८ में 'कवि वचन सुधा” और सन्‌ १८७३ में हरिशचन्द्र मैगजीन' का संपादन 
किया था । 5 अंकों के वाद “हरिश्चन्द्र मंगजीन' का नाम 'हरिश्चन्द्र चन्द्रिका हो गया । 
हिन्दी-गच्च को 'नयी चाल में ढालने का श्रेय” “हरिश्चन्द्र चन्द्रिका' को ही हूँ। नाटकों के | 
क्षेत्र में इनकी देन सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण हुँ । इन्होंने मौलिक और अनूदित सव मिलाकर 
सत्रह नाटकों की रचना की हैं, जिनकी सूची इस प्रकार हैं :--- 
१. बिद्यासुन्दर, २. रत्नावली, ३. पाखण्ड विडम्बन,४. धंजय विजय, ५. कर्पर संजरो, | 
६. मुद्राराक्षस. ७. भारत जननी, ८. दुलेभ बंधु, 5- वेदिको हिसा हिसा न भवति, १०. सत्य | 
हरिश्चन्द्र, ११. श्रीचंग्रावली, १२. विषस्य विषनोपधम्‌ १३.भारत इुर्दश7 १४. नील देवी, 
१५. अंधेर नगरी, १६. सती प्रताप, १७. प्रेम जोगिनी । | 
नाटकों को ही भाँति इनके निवंध भी महत्त्वपूर्ण हें । इन निवंधों के अध्ययन से इनकी | 
चारधारा का पुरा परिचय मिल जाता हुँ। ये निवंध तत्कालीन सामाजिक, साहित्यिक, ' 
राजनीतिक और आथिक परिस्थिति के भी परिचायक हैं । आारतेन्दु ने इतिहास, पुराण, ' 
थम, भाषा, संगीत आदि अनेक विषयों पर निवंध लिख हूँ। इन्होंने जीवनियाँ और यात्रा- 
वृत्तान्त भी लिखे हैँ | तत्कालीन सामाजिक रूढ़ियों को दृष्टि में रखकर इन्होंने हास्य और 
व्यंग्य लेख भी लिखे हूँ। यही नहीं इन्होंने काल्पनिक कया का आधार लेकर स्वामी दयानन्द 
सरस्वती ओर केंशवचन्द्र सेन के विचारों की उपयोगिता-अनुपयोगिता के सम्बन्ध में अपना 
मत भो प्ऱट किया है । 
शैली की दृष्टि से भारतेन्दु ने वर्णनात्मक, विचारात्मक, विवरणात्मक और भावात्मक 
सभी शैलियों में निवंध-रचना की है । इनके द्वारा लिखित “दिल्ली दरवार दर्पण” इनकी 
वर्णनात्मक शैली का श्रेष्ठ निदर्शक है । इनके यात्ा-वृत्तान्त ( सरयूपार की यात्रा, लखनऊ | 
की यात्रा आदि ) विवरणात्मक शैली में लिखे गये हैं। 'वैण्णवता और भारतवर्ष” तथा | 
“भारतवर्षोन्नति कँसे हो सकती है ?' जैसे निबंध विचारात्मक हैं । भारतेन्दु की भावात्मक |! 
शेली का रूप इनके द्वारा लिखित जीवनियों ( सूरदास, जयदेव, महात्मा मुहम्मद आदि ) 
तथा ऐतिहासिक निवंधों में वीच-वीच में मिलता है। इसके अतिरिक्त इनके निवंधों में शोध- 
शेली, भापण-शेली, स्तोत्न-शैली, प्रदर्शन-शैली, कथा-शेली आदि के रूप भी मिलते हुँ। 
बस्तुतः भारतेन्दु का व्यक्तित्व बहुमुखी था। वे जब जो कहना चाहते थे उसके अनुरूप शैली 
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भारतवर्पोन्नति कैसे हो सकती है ? ३३ 


अर भापा स्त्रयं ढल जाती थी । 

भारतजैन्दु का महत्त्व एक सुलझे हुए मध्यममार्गी विचारक के खूप में भी है । भाषा, 
साहित्य, समाज, देश, धर्म, जाति की उन्नति के लिए इन्होंने जो सुझाव दिये हुँ वे आज भी 
उपयोगी हैं । इनकी भापा व्यावहारिक, वोलचाल के निकट, प्रबाहमयी और जीबंत हुँ । 
दियय के अनुसार उसका रूप बदल गया है किन्तु जिसे स्त्रयं भारतेन्दु ने “शुद्ध हिन्दी” कहा 


वह साफ-सुथरी छोटे-छोटे वाक्यों से युक्त सहज और सर्वग्राह्म भाषा है । 
भारतेन्दु अपने युग की सम्पूर्ण चेतना के केन्द्र-बिन्् थे । वे प्राचीनता के पोषक भी थे 


AY: 


7 ८१ 


न्नोसवी शती के अन्तिम चरण में हिन्दी साहित्य को सही दिशा की ओर अग्रसर करने 
के लिए जिस समन्वयशील प्रतिभा की आवश्यकता थी, भारतेन्दु के रूप में वह हिन्दी को 
प्राप्त हुई थी । 

प्रस्तुत निबंध दिसम्बर सन्‌ १८८४ में बलिया के ददरी मेले के अवसर पर आर्य देशोप- 
कारिणी सभा में भाषण देने के लिए लिखा गया था । इसमें लेखक ने कुरीतियों और अंध- 
विश्वासों को त्यागकर अच्छो से अच्छी तालीम प्राप्त करने, उद्योग धंधों को विकसित करने, 
सहयोग एवं एकता पर वल देने तथा सभी क्षेत्रों में आत्मनिर्भर होने की प्रेरणा दी है। देश की 
उन्नति के लिए ये बातें आज भी महत्त्व रखती हैं। इसमें भारतेन्दु की दुरदशिता प्रकट होती है ! 
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भारतवर्षोन्नति केसे हो सकती हे? 


आज बड़े आनन्द का दिन है कि छोटे से नगर बलिया में हम इतने मनुष्यों 
को एक बड़े उत्साह से एक स्थान पर देखते हें। इस अभागे आलसी देश में जो. 
कुछ हो जाय वही बहुत है। हमारे हिन्दुस्तानी लोग तो रेल की गाड़ी हैं । यद्यपि: 
फटे बलास सेकेण्ड बलास आदि गाड़ी बहुत अच्छी-अच्छी और बड़े-बड़े महसूल. 
की इस ट्रेन में लगी हैं पर बिना इंजिन सव नहीं चल सकतीं वसे ही हिन्दुस्तानी 
लोगों को कोई चलाने वाला हो तो ये कया नहीं कर सकते। इनसे इतना कह. 
दीजिए “का चुप साधि रहा वलवाना” फिर देखिये हनुमान जी को अपना वल! 
केस याद आता है। सो बल कौन याद दिलावे । या हिन्दोस्तानी राजे महराजे 
नबाब रईस या हाकिम। राजे महराजों को अपनी पूजा भोजन झूठी गप से 
छट्टी नहीं । हाकिमों को कुछ तो सरकारी काम घेरे रहता है कुछ वाल घुड़दौड़ 
थियेटर में समय गया। कुछ समय वचा भी तो उनको कया गरज है कि हम गरीव. 
यन्दे काले आदमियों से मिलकर अपना अनमोल समय खोवें। बस वही मसल. 
वही । “तुम्हें गेरों से कव फुरसत हम अपने गम से कव खाली। चलो बस हो 
चुका मिलना न हम खाली न तुम खाली ॥” 

पहले भी जब आये लोग हिन्दुस्तान में आकर बसे थे राजा और ब्राह्मणों 
के जिम्भे यह काम था कि देश में नाना प्रकार को विद्या और नीति फेलावें और 
अब भी ये लोग चाहें तो हिन्दुस्तान प्रतिदिन इया प्रतिछिन बढ़ें। पर इन्हीं लोगों 
को निकम्मेपन ने घेर रखा है। 


हम नहीं समझते कि इनको लाज भी क्‍यों नहीं आती कि उस समय में जब 
कि इनके पुरुषों के पास कोई भी सामान नहीं था तव उन लोगों ने जंगल में पत्ते 
ओर मिट्टी की कुटियों में वेठ करके बांस की नालियों से जो ताराग्रह आदि 
देघ करके उनकी गति लिखी है वह ऐसी ठीक है कि सोलह लाख रुपये के लागत! 
की विलायत में जो दुरबीन वनी है उनसे उन ग्रहों को वेध करने में भी वही र ॒ 
ठीक आती है और जब आज इस काल में हम लोगों को अंगरेजी विद्या के और! 
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| भारतवर्षोन्तति कैसे हो सकती है? ३ 


| ताजी सब सरपट्ट दौड़े जाते हैं । सव के जी में यही है कि पाला हमी पहले छ लें । 
| उस समय हिन्दू काठियावाड़ी खाली खड़े-खड़े टाप से मिट्टी खोदते हैं । इनको 
¶ रों को जाने दीजिए जापानी टद्टुओं को हाँफते हुए दौड़ते देख करके की 
. जञाज नहीं आती । यह समय ऐसा है कि जो पीछे रह जायगा फिर कोटि उपाय 
पि क्रिये भी आगे न बढ़ सकेगा । इस लूट में इस वरसात में भी जिसके सिर पर्‌ 
'। कम्वख्ती का छाता और आंखों में मूर्खता की पट्टी बंधी रहै उन पर ईश्वर 
का कोप ही कहना चाहिए 
"६, मुझको मेरे मित्रों ने कहा था कि तुम इस विषय पर कुछ कहो कि हिन्दुस्तान 
न| की केसे उन्नति हो सकती है । 2 
जे भला इस विषय पर मैं और क्या कहूँ? भागवत में एक श्लोक है “नदे 
६ मायं सुलभं सुदुर्लभं प्लबं सुकल्पं गुरुकणंधारं मयानुकूलेन नभःस्वतेरितं पुसा 
ड़ झवाब्धि न तरेत्‌ स आत्महा।” भगवान कहते हैं कि पहले तो मनुष्य जन्म 
ब ही बड़ा दुर्लभ है सो मिला और उस पर गुरु की कृपा और उस पर मेरी अनुकूलतर 
ल॑ | इतना सामान पाकर भी जो मनुष्य इस संसार सागर के पार न जाय उसको 
है आत्महत्यारा कहना चाहिए वही दशा इस समय हिन्दुस्तान की है। 
गो | वहुत लोग यह कहेंगे कि हमको पेट के धंधे के मारे छुट्टी ही नहीं रहती है 
वावा हम क्या उन्नति करें। तुम्हारा पेट भरा है तुमको दून की सूझती है 
| यह कहना उनकी बहुत भूल है। इंगलैण्ड का पेट भी कभी यों ही खाली था १ 
7 उसने एक हाथ से अपना पेट भरा दूसरे हाथ से उन्नति के काँटों को साफ किया । 
क्या इंगलण्ड में किसान खेतवाले गाड़ीवाच मजदूर कोचवान आदि नहीं हैं? 
बं, किसी देस में भी सभी पेट भरे हुए नहीं होते। किन्तु वे लोग जहाँ खेत जोते 
बोते हें वहीं उसके साथ यह भी सोचते हैं कि ऐसी कौन नई कल या मसाला 
दि बनावें जिसमें इस खेत में आगे से दून अन्न उपजे । विलायत में गाड़ी के कोच-' 
त॑|वान भी अखबार पढ़ते हैं। जब मालिक उतर कर किसी दोस्त के यहाँ सयहं 
ति|उसी समय कोचवान ने गद्दी के नीचे से अखबार निकाला । यहाँ उतनी देर 
द कोचवान हुक्का पियेगा व गप्प करैगा। सो गप्प भी निकम्मी । “वहाँ के लोग 
गे गष्प में ही देश के प्रबन्ध छाँटते हैं।” सिद्धांत यह कि वहाँ के लोगों का यह 
सिद्धांत है कि एक छिन भी व्यर्थं न जाय । उसके बदले यहाँ के लोगों को जितना 
है| निकम्मापन हो उतना ही वह बड़ा अमीर समझा जाता है आलस यहाँ इनि 


> bs. 
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३६ गद्य गरिमा | 
वढ़ गई है कि मलूकदास ने दोहा हो बना डाला-'अजगर करे न चाकरी पंछी | 
करे न काम । दास मलूका कहि गये सब के दाता राम ॥” चारों ओर आंख : 
उठाकर देखिये तो बिना काम करने बालों की ही चारों ओर बढ़ती है रोजगार 
कहीं कुछ सी नहीं। चारों आर दरिद्रता की आग लगी हुई है। किसी ने बहुत | 
ठीक कहा है कि दरिद्र कुटुम्बी इस तरह अपनी इज्जत को बचाता फिरता है| 
जैसे लाजवती बहू फटे कपड़ों में अपने अंग को छिपाये जाती हैँ। वही दशा 
हिन्दुस्तान की है। मढूंमशुमारी का रिपोर्ट देखने से स्पष्ट होता है क्रि मनुष्य | 
दिन-दिन यहाँ बढ़ते जाते हैं ओर रुपया दिन-दिन कमती होता जाता है। सो 
अब बिना ऐसा उथाय किये काम नहीं चलेगा कि रुपया भी बढ़े। और वह. 
रुपया बिना बुद्धि बड़ेन बढ़ेगा। भाइयो राजा महाराजों का मुँह मत देखो 
मत यह आशा रखो कि पंडित जी कथा में ऐसा उपाय बतलावेंगे कि देश का | 
रुपया और बुद्धि बढ़े। तुम आप ही कमर कसो आलस छोड़ो कब तक अपने, 
को जंगलोहस मूर्ख बोदे डरपोकने पुकरवाओगे। दोड़ो इस घुड़दोड़ में जो. 
पीछे पड़े तो फिर कहीं ठिकाना नहीं । “फिर कुव राम जनकपुर ऐहें” अबकी 
पीछे पड़े तो फिर रसातल ही पहुँचोगे । 
अब भी तुम लोग अपने को न सुधारो तो तुम्हों रहो | और वह सुधारना भी 
ऐसा होना चाहिए कि सब बात में उन्नति हो । धमं में, घर के काम में, बाहर के. 
काम में, रोजगार में, शिष्टाचार में, चालचलन में, शरीर में, बल में, समाज में, युवा 
में, बुद्ध में, स्त्री में, पुरुष में, अमीर में, गरीव में, भारतवर्ष की सब अवस्था. 
सव जाति, सब देस में उन्नति करो । सब ऐसी बातों को छोड़ो जो तुम्हारे इस 
पथ के कंटक हों । चाहे तुम्हें लोग निकम्मा कहैं, या नंगा कहैं, कुस्तान कहैं या भ्रष्ट 
कहैं तुम केवल अपने देश की दीन दशा को देखो और उनकी बात मत सुनो | 
“अपमानं पुरस्कृत्य मानं कृत्वा तु पृष्ठतः स्वकार्यं साधयेत्‌ धीमान्‌ कार्यध्वंसो 
हि मूखंता ।” जो लोग अपने को देश हितैषी लगाते हों वह अपने सुख को हेग 
करके अपने धन और मान का बलिदान करके कमर कसफे उठो। देखादेखी 
थोड़े दिन में सव हो जाथगा। अपनी खराबियों के मूल कारणों को र | 
कोई घमं की आड़ में, कोई देस की चाल की आड़ में, कोई सुख की आड़ में छिपे 
हैं। उन चोरों को वहाँ वहाँ में पकड़ कर लाओ। उनको बाँध बांध कर कैद 
करो। इस समय जो जो बातें तुम्हारी उन्तति पथ की काँटा हों उनकी जड़ी 
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डी खोदकर फेंक दो । 
वब; अब यह प्रश्‍न होगा कि भाई हम तो जानते ही नहींकि उन्नति ओर सुधा- 
र्‌ | रना किस चिड़िया का नाम है? किसको अच्छा समझें? क्या लें क्या छोड़ें ? 
त्‌ | तो कुछ बातें जो इस शीघ्रता से मेरे ध्यान में आती हैं उनको में कहता हूँ सुतो-- 
है. सब उन्नतियों का मूल धमं है। इससे सब के पहले धर्म को ही उन्नति करनी 
ग उचित है। देखो अंगरेजों की धर्मनीति राजनीति परस्पर मिली हैं इससे उनकी 
य ` दिन दिन केसी उन्नति है। उनको जाने दो, अपने ही यहाँ देखो। तुम्हारे 
पो | यहाँ घर्म की आड़ में नाना प्रकार को नीति समाज-गठन वेद्यक आदि भरे हुए 
ह्‌ हैं। दो एक मिसाल सुनो। यहीं तुम्हारा बलिया का मेला ओर यहाँ स्थान 
रो ' क्यों बनाया गया है। जिसमें जो लोग कभी आपस में नहीं मिलते दस-दस 
़' पाँच-पाँच कोस से वे लोग एक जगह एकत्र होकर आपस में मिलें । एक दूसरे 
ने का दुख सुख जानं । गृहस्थी के काम की वह चीज जो गाँव में नहीं मिलतीं 
जो यहाँ से ले जांय। एकादशी का व्रत क्यों रखा है? जिसमें महीने में दो एक 
क्री उपवास से शरीर शुद्ध हो जाय। गंगा जी नहाने जाते हैं तो पहले पानी सिर 
पर चढ़ाकर तव पेर पर डालने का विधान क्यों है? जिसमें तलुए से गर्मी 
भी सिर में चढ़कर विकार न उत्पन्न करे। दीवाली इसी हेतु है कि इसी बहाने 
के साल भर में एक बेर तो सफाई हो जाय। होली इसी हेतु है कि बसंत की 
वा बिगड़ी हवा स्थान-स्थान पर अग्नि बलने से स्वच्छ हो जाय hr यही ` तिहवार 
था ही तुम्हारी म्युनिसिपालिटी हैं। ऐसे सब पर्वं सब तीर्थं ब्रत आदि में . कोई 
;स/ हिकमत है । उन लोगों ने धमं नीति और समाजनीति को दूध पानी की भाँति 
ट मिला दिया है । खरावी जो बीच में भई है वह यह है कि उन लोगों ने ये घमं 
|| क्यों मानने लिखे थे इसका लोगों ने मतलब नहीं समझा और इन बातों को 
तो| वास्तविक धर्म मान लिया. भाइयो वास्तविक घमं तो केवल परमेश्वर के 
| चरण कमल का भजन है “-# 
ये सब तो समाज घमं हैं। जो देश काल के अनुसार शोधे और बदले जा 
| सकते हैं । दूसरी खराबी यहु हुई है कि उन्हीं महात्मा बुद्धिमान ऋषियों के 
वंश के लोगों ने अपने बाप दादों का मतलब न समझकर बहुत से नये-नये 
धमं बनाकर शास्त्रों में धर दिये। बस सभी तिथि ब्रत और सभी स्थान तीथं 
हो गये । सो इन बातों को अब एक बेर आँख खोलकर देख और समझ लीजिए 
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३८ गद्य गरिमा 


कि फलानी वात उन वुद्धिमान ऋषियों ने क्यों बनाई और उनमें जो देश और 
काल के अनुकल और उपकारी हों उनका ग्रहण कीजिये। बहुत सी वातं जो 
समाज विरुद्ध मानी जाती हैं किन्तु धमंशास्त्रों में जिनका विधान है उनको 
चलाइए । जैसा जहाज का सफर विधवा विवाह आदि। लड़कों को छोटे- | 
पन में ही व्याह करके उनका वल, बीरज, आयुष्य सव मत घटाइए। आप | 
उनके माँ वाप हैं या शत्रु हैं। वीयं उनके शरीर में पुष्ट होने दीजिए्‌। चोन ' 
तेल लकड़ी की फिक्र करने की बुद्धि सीख लेने दीजिए। तव उनका पेर काठ 
में डालिए। कुलीन प्रथा बहु विवाह आदि को दुर कीजिए। लड़कियों को | 
भी पढ़ाइये किन्तु इस चाल से नहीं जेसे आजकल पढ़ाई जाती हैं जिससे उप- ! 
कार के बदले बुराई होती है। ऐसी चाल से उनको शिक्षा दीजिए कि वह 
अपना देश और कुल धमं सीखें पति की भक्ति करें और लड़कों को सहज में 
शिक्षा दें। नाना प्रकार के सत के लोग आपस में वेर छोड़ दें यह समय इन | 
झगड़ों का नहीं, हिन्दू, जेन, मुसलमान सव आपस में मिलिए जाति में कोई 
चाहे ऊंचा हो चाहे नीचा हो सव का आदर कोजिए जो जिस योग्य हो उसे | 
वसा मानिए। छोटी जाति के लोगों का तिरस्कार करके उतका जी मत 
तोडिए । सव लोग आपस में मिलिए । | 
अपने लड़कों को अच्छी से अच्छो तालीम दो। पिनशिन और वजीफा | 

या नौकरी का भरोसा छोड़ो। लड़कों को रोजगार सिखलाओ। विलायत 
भेजो । छोटेपन से मिहनत करने की आदत दिलाओ। बंगाली मरदठा, | 
पंजाबी, मदरासी, वैदिक, जेन, ब्राह्मणों, मुसलमान सब एक का हाथ एक पकड़ो । | 
कारीगरी जिसमें तुम्हारे यहाँ बढ़े तुम्हारा रुपया तुम्हारे ही देश में रहै वह ' 
करो । देखो जसे हजार धारा होकर गंगा समुद्र में मिली है वेसे ही तुम्हारी | 
लक्ष्मी हजार तरह से इंगलेण्ड, फरासीस, जमती, अमेरिका को जाती है।' 
दीआसलाई ऐसी तुच्छ वस्तु भी वहीं से आती है। जरा अपने ही को देखो । 
तुम जिस मारकीन की धोती पहने हो वह अमेरिका की बनी है। जिस लंक- 
लाट का तुम्हारा अंगा है वह इंगलेण्ड का है । फरासीस को बनी कंघी से तुम 
सिर झारते हौ। और जरमनी की बनी चरबी की बत्ती तुम्हारे सामने बल रही. 
हैं। यह तो वही मसल हुई एक बेफिकरे मंगती का कपड़ा पहन कर किसी. 
महफिल में गए । कपड़े को पहिनान कर एक ने कहा अजी अंगा तो फलाने | 
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भारतवर्षोन्नति केसे हो सकती हुँ ? ३ 


का है दूसरा बोला अजी टोपी भी फलाने की है तो उन्होंने हसकर जवाब दिया 
कि घर की तो मूर्छ ही मूर्छ हैं। हाय, अफसोस, तुम ऐसे हो गये कि अपने निज ' 
की काम की वस्तु भी नहीं बना सकते। भाइयो अब तो नींद से चाँको अपने 
देश की सव प्रकार से उन्नति करो । जिसमें तुम्हारी भलाई हो वेसी ही किताव 
पढ़ो वसे ही खेल खेलो वेसी ही बातचीत करो। परदेसी वस्तु और परदेसी 
भाषा का भरोसा मत रखो अपने देश में अपनी भाषा में उन्नति करो | 


--भारतेन्द्र हरिशचन्द्र 
्श्न~अभ्यास 


१. भारतेन्दर हरिश्चन्द्र ने भारतवर्षं की उन्नति के लिए क्या सुझाव दिये हैं में अपने 
| में लिखिए । 
पारतेन्दु को दृष्टि में इंगलेण्ड को उन्नति का मल कारण क्या है ? संक्षेप में लिखिए । 
निम्नलिखित वाक्यों की व्याख्या कीजिए 
(क) 'इस बरसात'"""*""चाहिए । 
(ख) उसने एक हाथ से""काँटों को साफ किया । 
४. प्रस्तुत निबंध की भाषा खड़ीवोली से किन-किन रूपों में भिन्न है ? 
५. लेखक का हिन्दुस्तानियों को रेल की गाड़ी कहने का क्या आशय हुँ ? 
६. आारतेन्दु हरिश्चन्द्र की भाषा-शंली पर एक निबंध लिखिए । 
७. निम्नलिखित वाक्यो का आशय स्पष्ट कीजिए : 
(.क ) यही तिहवार ही तुम्हारी म्युनिसिपालिटी हैं ।' 
(ख) उस समय हिन्दू काठियावाड़ी खाली खड-खड़े टाप से मिट्टी खोदते हैं ।' 
{ ग ) जापानी टट्टुओं को हाँफते हुए दोइते देख करके भी लाज नहीं आदी । 
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आचार्य महावीर प्रसाद द्विवेदी सन्‌ १८६४-१८४३८ र 
इनका जन्म रायबरेली के दौलतपुर ग्राम में हुआ था। स्कूल को शिक्षा समाप्त कर इनो 
जी० आई० पी० रेलवे में नौकरी कर ली । घर पर ही सस्कृत, हिन्दी, मराठी, अंग्रेजी ब 
बंगला का अध्ययन किया । सन्‌ १३०३ मे रेलवे की नौकरी छोड़कर 'सरस्वती' के संपाद 
वने । हिन्दी को सँवारने-सुधारने में इन्होंने स्तुत्य प्रयास किया । इनके पर्व हि“्दी-गद्य बहुरि 
ही अव्यवस्थित स्थिति में था। इनके प्रयास से उसमें परिष्कार और परिमार्जन आया उन 
इनके पूर्व स्थिति यह थी कि हिन्दी के नाम पर जो जैसा चाहता था वैसा लिखता था । टीकामें 
टिप्पणी करके सही मार्ग का निर्देशन देने वाला कोई न था। इन्होंने इस अभाव को दू 
किया तथा भाषा के स्वरूप-संगठन, वावय-विच्यास, विराम चिहनों के प्रयोग तथा व्याकरण्सुय 

को शुद्धता पर विशेष बल दिया। लेखकों को अशुद्धियों को रेखांकित किया । स्वयं लिखका 
तया दूसरों से लिखवाकर इन्होंने हिन्दी-गद्य को पुष्ट और परिमाजित किया। हिन्दी-गद्य इरे 
विकास में इनका ऐतिहासिक महत्त्व है। इन्होंने “सरस्वती' में न केवल अपनी कविताएँ, निवं्षर 


. तथा आलोचनाएं लिखकर प्रकाशित करायीं बल्कि दूसरों को भी इन विधाओं में लिख्डी 


को.निरंतर प्रेरित करते रहे । इस तरह 'सरस्वती' के माध्यम से इन्होंने बहुतों को लेखश्रप 
बनाया भोर हिन्दी-गद्य को सही दिशा दी । - 
इनके मौलिक ग्रंथों में १. अद्भुत आलाप, २.विच्तार-चिमर्श, ३. रसञ्ञ-रंजन, ४. संकल्नजी 
१. साहित्य-सीकर, ६. कालिदास की निरंकुशता, ७. कालिदास और उनकी कविता, ८. हिर्दज 
भाषा को उत्पत्ति, 4. अतीत-स्मृति, १०. बाग-दिलास आदि महृत्त्वपर्ण हुँ । ये उच्चकोहिंण 
के अनुवादक भी थे । इन्होंने संस्कृत और अंग्रेजी दोनों भाषाओं में अनुवाद किया है। संस्कृ 
के अनूदित ग्रंथों में १. रघुवंश, २. हिन्दी महाभारत, ३. कुमार-संशव. ४. किरातार्जुनीय तर्कस 
अंग्रेजी में अनूदित ग्रंथों में ५. वेकन निचार-माला, ६. शि क्षा, ७. स्वाधीनता आदि उल्लेखो 
नीय हूँ । | 
ये भाषा के आचार्य थे । इनकी भाषा अत्यन्त परिष्कृत, परिमार्जित एवं व्याकर 
सम्मत है । उसमें पर्याप्त गति तथा प्रवाह है । इन्होंने हिन्दी के शब्द-भाण्डार की ध्ीवृद्धि 
अप्रतिम सहयोग दिया हूँ। इनकी शैली व्यास-शैली है । इन्होंने अपने निबंधों में परिचयात्मक घ 
शली, आलोचनात्मक शैली, गवेपणात्मक शैली तथा आत्म-कथात्मक़ शैली का प्रयोग ह हैः |, 
हू! कठिन से कठिन विषय को वोधगम्य रूप में प्रस्तुत करना इनकी शेली की सबसे बई 
विशेषता है । शब्दों के प्रयोग में इनको रूढ़िवादी नहीं कहा जा सकता क्योंकि यायक 
सार तत्सम शब्दों के अतिरिक्त अरबी, फारसी तथा अंग्रेजी शब्दों का भी इन्होंने वहा 
किया हू । आचारं द्विवेदी सच्चे अर्थ में गद्य के युग-निर्माता हैँ। यह उनकी ही 
लगन, सूझ और परिश्रम का. परिणाम है कि आज हिन्दी-गद्य इतना उन्नत और समद्ध हं 
साषा-परिष्कार के अतिरिक्त इन्होंने हिन्दी की अभिव्यंजना शक्ति का भी वि गा 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
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किया और उसमें सुगम तया गूढ सभी प्रकार के विषयों से सम्बन्धित विचारों को व्यक्त करने 
की शक्ति उत्पन्न की । प्राचीन साहित्य एवं संस्कृति से लेकर आधुनिक समाज एवं साहित्य 

तक के अनेकानेक विपयों का समावेश इन्होंने हिन्दी साहित्य में किया । इस प्रकार हिन्दी- 

र ग्य में सर्वागीणता आ गयी ओर वह निवंध, कहानी, उपन्यास आदि अनेक प्रकार की विधाओं 
'को जन्म देने में समर्थ हुआ । र 

कर पु 238: मे समालोचना के सूत थार भी ये ही माने जाते हैं । इन्होंने इस ओर ध्यान आक्रपित 

किया कि किस प्रकार विदेशी विद्वानों ने भारतीय साहित्य का अध्ययन एवं मनन किया है । 
या उन्हीं के समान प्राचीन भारतीय साहित्य की विशेषताओं का प्रकाशन इन्होने अपने लेखों 
रामे किया है । इस प्रकार संस्कृत साहित्य की आलोचना से आरम्भ करके हिन्दी साहित्य को 

। आलोचना की ओर आने का मार्ग इन्होंने ही प्रशस्त किया । इनकी आलोचना शैली सरल 

केरष्सुगम और व्यावहारिक हैँ । प्रस्तुत लेख उसी शैली का एक उत्तम उदाहरण है। 

खक्‌ महाकवि साघ का प्रभात-वर्णन-संस्कृत साहित्य में प्रकृति वर्णन पर्याप्त समृद्ध है । 

च इसे समृद्ध बनाने में महाकवि माघ का अद्वितीय स्थान है। प्रस्तुत निवंध में महाकवि माघ के 

नरवश्नभात-वर्णन सम्बन्धी हृदयस्पर्शी स्वलों को निवंधकार ने हमारे सामने रखा है। उसने बहुत 

लखी कलात्मक ढंग से यह्‌ दिखलाया है कि किस्त तरह सूर्य और चन्द्रमा, नक्षत्र एवं दिग्वधएँ अपनी- 
बखश्नपनी क्रोड़ाओं में तल्लीन हूँ । मानवीकरण के सहारे उनकी क्रीडाओं को मर्तिमान करने 
में महाकवि माघ को आशातीत सफलता मिली है । सूर्य की रश्मियाँ अन्धकार को नष्ट कर 

'ल्अजीवन और जगत्‌ को प्रकाश से परिपूर्ण कर देती हैं। रसिक चन्द्रमा अपनी शीतल किरणों से 

हेर्हजनीगंधा को प्रमुदित कर देता है । सूर्य और चन्द्रमा समय-समय पर दिग्वधओं से कैसे 

क्रोरिंणय-निवेदन करते हुए एक-दूसरे के प्रति प्रतिद्वन्द्रिता के भाव से भर उठते हें, कैसे प्रवासी 
स्कृब्न। का स्थान चन्द्रमा लेकर दिग्वधुओं से हास-परिहास करते हुए सूर्य के कोप का भाजन बन 
त्ंसके हारा परास्त किया जाता है--इन सत्रका वड़ा मनोहारी चित्रण इस निबंध में किया 
लेखा या है। सूर्य भौर चन्द्रमा के उत्थान और पतन को देखकर मनुष्यमात्रको जीवन की 

[रिवर्तनशीलता के प्रति आश्चर्य नहीं होता । इस शाश्वत नियम के प्रति उसका विश्वास 
रण होता है । इस तरह प्रभातकालीन सौन्दर्यं को विविध रेखाओं को अंकित करते हुए अत्यन्त 
द्वश भावोत्पादक एवं सरस ढंग से निबंधकार ने मनुष्य-मात् को प्रकृति से बहुत कुछ सीखने की 

ग भावना पर बल दिया हे। 
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रात अब बहुत ही थोड़ो रह गयी है। सुबह होने में कुछ ही कसर है। जरा | 
सप्तषि नाम के तारों को तो देखिए। वे आसमान में लंबे पड़े हुए हुं । उनका 


पिछला भाग तो नीचे को झुक्रा-सा हैं और अगला ऊपर को। वहीं, उनके | 
अधोभाग में, छोटा-सा ध्रुवतारा कुछ-करुछ चमक रहा है। सप्तपियों का. 
आकार गाड़ी के सदुश है--ऐसी गाड़ी के सदृश जिसका जुवाँ ऊपर को उठ गया | 


हो; इसी से उनके और ध्रवतारा के दृश्य को देखकर श्रीकृष्ण के वालपन 
की एक घटना याद आ जाती है। शिश श्रीकृष्ण को मारने के लिए एक वार. 
गाड़ी का रूप बनाकर शकटासुर नाम का एक दानव उनके पास आया। 
श्रीकृष्ण. ने पालने में पड़े-दी-पड़े, खेलते-खेलते, उसे एक लात मार दी। उसके 
आघात से उसका अग्रभाग ऊपर को उठ गया, और पश्चादभाग खड़ा ही रह 
गया । श्रीकृष्ण उसके तले आ गये। वही दृश्य इस समय सर्प्ताषयों की 
अवस्थिति का है। वे तो कुछ उठे हुए-से लंबे पड़े हैं, छोटा-सा ध्रव उनके नीचे. 
चमक रहा है। 

पव-दिश[रूपिणी स्त्री की प्रभा इस समय बहुत ही भली मालूम होती है । 

हँस-सी रही है। वह यह सोचती-सी है कि इस चन्द्रमा ने जब तक मेरा 
साथ दिया--जब तक यह्‌ ET गति में रहा-तब तक उदित ही नहीं रहा, 
इसकी दीप्ति भी खूब बढ़ी परन्तु, देखो, वही अब पश्चिम-दिशारूपिणी स्त्री 
की तरफ जाते ही ( हीन-दीप्ति होकर ) पतित हो रहा है। इसी से पूवं दिशा 

चन्द्रमा को देख-देख प्रभा के बहाने, ईर्ष्या से मुसका-सी रही है। परन्तु चन्द्रमा 
को . उसके हुँसी-मजाक की कुछ भी परवाह नहीं । वह अपने ही रंग में मस्त 
मालूम होता है । अस्त समय होने के कारण उसका विब तो लाल है; पर 
किरणें उसकी पुराने कमल की चाल के कटे हुए टुकड़ों के समान सफेद हैं। 
स्वयं सफेद होकर भी, बिब के अरुणता के कारण, वे कुछ-कुछ लाल भी हैं 
कुंकुम-मिश्रित सफेद चन्दन के सदृश उन्हीं लालिमा मिली हुई सफेद किरणों में 
चन्द्रमा पश्च्रिम दिग्वधू का भुंगार-सा कर रहा है-उसे प्रसन्न करने के 


उसके मुख पर चन्दन का लेप-सा समा रहा है) पूर्वं दिग्वधू के द्वारा किये गा 
उपहास की तरफ उसका ध्यान ही नहीं ' ` 
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जब कमल शोभित होते हैं, तब कुमुद नहीं, और जब कुमुद शोभित होते हूं 


तब कमल नहीं। दोनों की दशा बहुधा एक-सीः नहीं रहती । परन्तु, इस समय, 


'प्रातःकाल, दोनों में तुल्यता देखी जाती है। कुमुद वन्द होने को हुँ; पर अभी 


पूरे बन्द नहीं हुए। उधर कमल खिलने को हैं, पर अभी पूरे खिले नहीं । एक 
की शोभा आधी ही रह गयी है, और दूसरे की आधी ही प्राप्त हुई है। रहे भ्रमर 
सो अभी दोनों ही पर मंडरा रहे हैँ और गुंजा-रव के बहाने दोनों ही के प्रशंसा 
के गीत-से गा रहे हं। इसी से, इस समय 'कुमुद और कमल, दोनों ही समता 
को प्राप्त हो रहे हैं । 

सायंकाल जिस समय चन्द्रमा का उदय हुआ था, उस समय वह बहुत ही 
लावण्यमय था। क्रम-क्रम से उसकी दीप्ति-उसकी सुन्दरता--और भी 
बढ़ गयी। वह ठहरा रसिक। उसने सोचा, यह इतनी बड़ी रात यों ही केसे 
कटेगी; लाओ खिली हुई नवीन कुमुदिनियों ( कोकादेलियों) के साथ हुँसी- 
मजाक ही करें। अतएव वह उनकी शोभा के साथ हास-परिहास करके उनका 
विकास करने लगा । इस तरह खेलते-कूदते सारी रात बीत गयी। वह थक 
भी गया ; शरीर पीला पड़ गया; कर ( किरण-जाल ) स्रस्त अर्थात्‌ शिथिल 
हो गये । इससे वह दूसरी दिगंगना ( पश्चिम दिशा, की गोद में जा गिरा। 
यह शायद उसने इसलिए किया कि रात-भर के जगे हैं; लाओ, अब उसको 
गोद में आराम से सो जायें । 

अंधकार के विकट वेरी महाराज अंशुमाली अभी तक दिखायी भी नहीं 
दिये। तथापि उसके सारथि अरुण ही ने, उनके अवतीणं होने के पहले ही, 
थोड़े ही नहीं, समरत तिमिर का समूल नाश कर दिया। बात यह है कि जो 
प्रतापी पुरुष अपने तेज से अपने शत्रुओं का पराभव करने को शबित रखते हैं 
उनके अग्रगामी सेवक भी कम पराक्रमी नहीं होते। स्वामी को श्रम न देकर 
वे खुद ही उसके विपक्षियों का उच्छेद कर डालते हैं। इस तरह, असण के 
द्वारा अखिल अन्धकार का तिरोभाव होते ही देचारी रात पर आफत आ गयी। 
इस दशा में वह केसे ठहर सकती थी । निरुपाय होकर वह भाग चली। रह 
ययी दिन और रात की संधि, अर्थात्‌ प्रातःवालीन संध्या। सो अरुण कमलों 
ही को आप इस॒॑अठ्पवयस्क सुता-सदूश संध्या के लाल-लाल और अतिशय 
कोमल हाथः्पेर समझिए। मघप-मालाओं से छाये हुए नील कमलों ही को 
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काजल लगी हुई उसकी आँखें जानिए। पक्षियों के कल-कल शब्द ही को उसके 

तोतली बोली अनुमान कीजिए। ऐसी संध्या ने जब देखा कि रात इस लोकह. 

जा रही, तब पक्षियों के कोलाहल के बहाने यह कहती हुई कि “अम्मा, में भ 

आती हूँ,” वह भी उसी के पीछे दौड़ गयी । | 

अंघकार गया, रात गयी, प्रातःकालीन संध्या भी गयी। विपक्षिदल ३ 

| एकदम ही पैर उखड़ गये। तब, रास्ता साफ देख, वासर-विधाता भगवा 
| भास्कर ने निकल आने की तेयारी की । कुलिश-पाणि इन्द्र की पूवं दिशा मे 
| नये सोने के समान, उनकी पीली-पीली किरणों का समूह छा गया। उत 
[ इस प्रकार आविर्भाव से एक अजीब ही दृश्य दिखायी दिया । आपने बड़वान 
| | का नाम तो सुना ही होगा। वह एक प्रकार की आग है, जो समुद्र के जलब 
| जलाया करती है। सूर्य के उस लाल-पीले किरण समूह्‌ को देखकर ऐसा मालू 
| होने लगा जेसे वही बड़वारिन समुद्र की जल-राशि को वा तिभुवन बं 
भस्म कर डालने के इरादे से, समुद्र के ऊपर उठ आयी हो। चरि-धीरे दिनता' 


हे का बिब क्षितिज के ऊपर आ गया। तब एक और ही प्रकार के दृश्य के दर्श 
अर हुए । ऐसा मालूम हुआ, जेसे सूयं का वह बिंब एक बहुत बड़ा घड़ा है, औं 
| दिग्वधुएँ जोर लगाकर समुद्र के भीतर से उसे खींच रही हैं। सूर्य की किर 
> ही को आप लंबी-लंबी मोटी रस्सियाँ समझिए। उन्हों से उन्होंने बिब बं 
बाँध-सा दिया है, और खींचते वक्‍त, पक्षियों के कलरव के बहाने, वे यह कह 


कहकर शोर मचा रही हैं कि खींच लिया है; कुछ हो बाकी है, ऊपर आना ६ 
चाहता है; जरा और जोर लगाना |) | 
दिगंगनाओं के द्वारा खींच-खाँचकर किसी तरह सागर की सलिल-राई। 
से बाहर निकाले जाने पर सूर्योबब चमचमाता हुआ लाल-लाले दिखायी दिया 
अच्छा, बताइए तो सही, यह इस तरह का क्यों है? हमारी समझ में तो य 
आता है कि सारी रात पयोनिधि के पानी के भीतर जब यह पड़ा था, ् 
बड़वाग्नि की ज्वाला ने इसे तपाकर खूब दहकाया होगा । तभी तो खेर ( बा 
के जले हुए कुंदे के अंगार के सदृश लालिमा लिए हुए यह इतना शुभ्र दिखायी 
रहा है | अन्यथा, आप ही कहिए, इसके इतने अंगार गौर होने का और | 
कारण हो सकता है? |. 


सुदेव की उदारता और न्यायशीलता तारीफ के लायक है। तरफदा 
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तो उसे छू-्तक नहीं गयी-पक्षपात की तो गंध तक' उसमें नहीं, देखिए न, 
उदय तो उसका उदयाचल पर हुआ; पर क्षणही भर में उसने अपने नये 
किरण-कलाप को उसी पर्वंत के शिखर पर नहीं, प्रत्युत सभी पर्वतों के शिखरो 
पर फॅलाकर उन सब की शोभा बढ़ा दी। उसकी इस उदारता के कारण इस 
समय ऐसा मालूम हो रहा है, जसे सभी भूधरों ने अपने शिखरों-अपने मस्तकों 
--पर दूपहरिया के लाल-लाल फूलों के मुकुट धारण कर लिये हों । सच है, 
उदारशील सज्जन अपने चारुचरितों से अपने ही उदय-देश को नहीं, अन्य देशों 
को भी आप्यायित करते हैं । 

उदयाचल के शिखर रूप आँगन में बाल सूर्य को खेलते हुए धीरे-धीरे रेंगते 
देख पञिनियों को बड़ा प्रमोद हुआ । सुन्दर वालक को आँगन में जानु-पाणि 
चलते देख स्त्रियों का प्रसन्न होना स्वाभाविक ही है। अतएव उन्होंने अपने 
कमल-मुख के विकास के वहाने हँस-हँसकर उसे बड़े ही प्रेम से देखा। यह 
दृश्य देखकर माँ के सदृश अंतरिक्ष देवता का हृदय भर आया। वह पक्षियों 


के कलरव के मिस बोल उठी--आ जा, आजा; आ बेटा, आ; फिर क्या 


था; वालसूर्यं वाललीला दिखाता हुआ, झट अपने मृदुल कर ( किरणें ) फेला- 
कर अंतरिक्ष की गोद में कूद गया। उदयाचल पर उदित होकर जरा ही देर में 
वह आकाश में आ गया । 


ह ०-/^\वकाश में सुयं के दिखायी देते ही नदियों ने विलक्षण ही रूप धारण 


[ह 





किया । दोनों तटों या कगारों के वीच से बहते हुए जल पर सूर्यं की लाल-लाल 
प्रातःकालीन धूप जो पड़ी, तो वह जल परिपक्व मदिरा के रंग सदश हो गया । 
अतएव ऐसा मालूम होने लगा, जेसे सूर्य ने किरण-बाणों से ' अंधकाररूपी 
हाथियों की घटा को सर्वेत मार गिराया हो; उन्हीं के घावों से निकला हुआ 
रुधिर बह कर नदियों में आ गया हो; और उसी के मिश्रण से उनका जल लाल 
हो गया हो। कहिये, यह सूझ कसी है ? बहुत दूर की तो नहीं Prod 

तारों का समुदाय देखने में बहुत भला मालूम होता है, यह सच है। यह 
भो सच है कि भले आदमियों को न कष्ट ही देना चाहिए, और न उनको उनके 
स्थान से च्युत ही करना-हटाना हो-चाहिए। परन्तु सूर्यं का उदय अंध- 


- कार का नाश करने ही के लिए होता है, और तारों की श्री-वृद्धि अंधकार ही 


की बदौलत है। इसी से लाचार होकर सूर्यं को अंधकार के साथ ही तारों 
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| 
की झी विनाश करना पड़ा--उसे उनको भी जबरदस्ती निकाल वाहर करना 
यड़ा १ बात यह है कि शलु की बदौलत ही जिन लोगों को संपत्ति और प्रभृता ' ि 
घ्र होती है, उनको भी मार भगाना पड़ता है--शत्रु के साथ ही उनका भी! 
विनाश-साधन करना ही पड़ता है। न करने से भय का कारण बना ही रहता, 
है । राजनीति यही कहती है। | | 
९८ सूर्योदय होते ही अंधकार भयभीत होकर भागा । भागकर_ वह कहाँ क्‍ 
| गुहओं के भीतर और कहीं घरों के कोनों और कोठरियों के भीतर जा छिपा। 


3३ गद्य गरिमा 


- आर वहाँ भी उसका गुजारा न हुआ । सूर्य यद्यपि बहुत दुर आकाश में था, 
| तथापि उसके प्रबल तेज:प्रताप ने छिपे हुए अंधकार को उन जगहों से भी निकाल 
। दहर किया। निकाला ही नहीं, अपितु उसका सर्वथा नाश भी कर दिया। . 
। बात यह है कि तेजस्वियों का कुछ स्वभाव ही ऐसा होता है कि एक निश्चित सथान, 
हः ८ में रहकर भी वे अपने प्रताप की धाक से दूर-स्थित शत्रुओं का भी सर्वनाश 
कर डालते हें । | 
£ 


से बा सूयं ने ऊपर उठकर जब अशेष लोकों का 
अंधकार दुर कर दिया, तब वह्‌ खूब ही चमक उठा । उधर बेचारा चन्द्रमा. 
फकिरण-हीन हो जाने से बहुत ही धूमिल हो गया। इस तरह आकाश की एक. | 
आँख तो खूब तेजस्क और दूसरी तेजोहीन हो गयी। अतएव ऐसा मालूम : 
न जसे एक आँख, प्रकाशवती और दूसरी अंधी वाला आकाश काना हो. 


कि [] | 


{ क का समूह शोभाहीन हो गया और सरोस्हों का समह शोभाः | 
संपन्न। उलूको को तो शोक ने आ घेरा और चक्रवाकों को अपन 2 
इसी तरह सूर्य तो उदय हो गया और चन्द्रमा.अस्त। केसा आश्चर्यजनक 
बिरोधी दृश्य है। दुष्ट देव की चेष्टाओं का परिपाक कहते नहीं | 
चह बड़ा ही विचित्र है। किसी को तो वह हंसाता है, किसी को रुलाता वै| 

सूर्य को आप दिग्वधुओं का पति समझ लीजिए, और यह भी समझ लीजिए 


किं पिछली रात वह कहीं और किसी जगह, अर्थात्‌ विदेश, चला गया था। 
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| महाकवि माघ का प्रसात-वर्णन ४७ 

हे उसे देख चन्द्रमा के होश उड़ गये । अब. कया हो? और कोई उपाय द देख 

अपने किरण-समूह को कपड़े-लत्ते के सदृश छोड़ उपपति के समान शढछ 

है | झुकाकर वृह पश्चिम-दिशारूपी खिड़की के रास्ते निकल भागा । 

ऐ | ल हामहिम भगवान मधुसूदन जिस समय कल्पांत में समस्त लोको कई 
`| प्रलय, वात-की-वात में कर देते हैं, उस समय अपनी समधिक अनुरागददी 

है । श्री (लक्ष्मी) को धारण करके--उन्हें साथ लेकर-क्षीर-सागर में अक्स 

i ही जा विराजते हैँ दिन चढ़ आने पर महिमामय भगवान भास्कर सी, उस 

i में, सारे तारा-लोक का सं अपनी अतिशायिनी श्री 
'' तरह एक क्षण म, सारे -लोक का संहार करके, अपनी अतिश 

गच. शोभा) के सहित, क्षीर-सागर ही के समान आकाश में, देखिए, अब बह 

| अकेले ही मौज कर रहे हैं |) 

गन! 


गश 2८ “--आचारय्य महावीर प्रसध्द छिदेरी 
| प्रश्त-अश्यास 

म | ड a । - | 

क्का 'महाकवि माघ का प्रभात-वर्णन' नामक निवंध को विशेषताएं समझाइए । 
। २. प्रस्तुत निबंध की शैलीगत विशेषताओं का उद्बाटन कीजिए । 


३. प्रकृति के मानवीकरण की दृष्टि से प्रस्तुत निबंध पर विचार कीजिए । 
एक ५ सूर्योदय के विकास-क्रम के साथ विभिन्‍न रसों की निष्पत्ति का वर्णन कीजिए ६४ 
श. समास-त्रहुल, संस्कृत-शब्दावली के कारण निबंध के प्रवाह में श्वरोध उत्पन्न होळ 
हो. है, इस मत से आप कहाँ तक सहमत हैं ? 
। ६. निम्नलिखित शब्दों में विग्रह सहित समास लिखिए : 
सुता-सदुश, मधुप-मालाओं, जानु-पाणि, किरण-हीन । व 
| ७, लेखक की दृष्टि में सूर्य-विम्व के रक्तिम वर्ण होने का क्या कारण हं ! 
। ८.` लेखक ने सूर्योदय का किन-किन रूपों में वर्णन किया है ? 
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श्यामसुन्दर दास (सन १८७५-१८४५ ) 


इनका जन्म काशी में हुआ था । इन्होंने प्रयाग विश्वविद्यालय से बी० ए० की परीक्षा 
उत्तीर्ण की थो । काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के अध्यक्ष के रूप में इनकी सेवा स्जुत्य हूँ । 
काशी नागरी प्रचारिणी सभा के निर्माण में इनका सराहनीय योगदान रहा । हिन्दी भाषा 
तथा साहित्य के प्रचार-प्रसार के लिए इन्होंने जो कार्य क्रिया वह सदा स्मरणीय रहेगा | 
इनकी हिन्दी सेवाओं के लिए इनको राय बहादुर, साहित्य वाचस्पति और डी० लिट० की 
उषाधियाँ मिलीं । 


१. साहित्यालोचन, २ हिन्दी कोविदमाला, ३. रूपक रहस्य, ४. भावा-रहस्य, ५६ भाषा | 
विज्ञान, ६. हिंदी भाया ओर साहित्य, ७. गोस्वामी तुलसीदास, ८. साहित्यिक लेख, £. सेरी 


आत्म-कहानी और १०. हिन्दी-साहित्य-निर्माता इनकी प्रमुख रचनाएं हैं । 

बाबू साहब ने अत्यन्त गंभीर विषयों को वोधगम्य शैली में प्रस्तुत किया है। संस्कत 
के तत्सम शब्दों के साथ तद्भव शब्दों का भी यथेष्ट प्रयोग करके इन्होंने शेली को दुरूह 
बनने से बचाया है । इनको शैली में सुवोधता, सरलता ओर विषयःप्रतिपादन की निपुणता 


~ Sos 


हूँ । इनके वाक्य-विन्यास जटिल ओर दुर्वोध नहीं है । इनको भाषा में उटू-फारसी के शब्दों क्‍ 


तथा मुहावरों का प्रायः अभाव हूँ। व्यंग्य, वक्रोक्ति तथा हास-परिहास से इनके निबंध प्रायः 


शून्य हैं। विषय-प्रतिपादन के अनुरूप इनकी शैली में वैज्ञानिक पदावली का समीचीन ' 


प्रयोग हुआ हैं। इनके निंबंधों में प्रांजलता और परिमार्जन का तो अभाव नहीं है किन्तु 
सरस प्रवाह ओर भाषा की स्निग्धता से इनके निबंध वंचित हैं । 


हिन्दी भाषा को सर्वजन सुलभ, वेज्ञानिक और समृद्ध बनाने में इनका योगदान अप्रतिम | 


हुँ । इन्होंने संपादक, निबंधकार तथा आलोचक के रूप में हिन्दी की महत्त्वपूर्ण सेवा की 
है । इन्होंने विचारात्मक, गवेपणात्मक तथा व्याख्यात्मक शैलियों का व्यवहार किया हुँ । 
आलोचना, भापा-विज्ञान, भाषा का इतिहास, लिपि का विकास आदि विषयों पर इन्होंने 
वज्ञानिक एवं सैद्धांतिक विवेचन प्रस्तुत कर हिन्दी-साहित्य को समृद्ध बनाया हुँ। 

भ््तुत निबंध में लेखक ने भारतीय साहित्य की विशेषताओं का वर्णन क्रिया है । 


पहली विशेषता समन्वय को है। भारतीय दर्शन में परमातमा तथा जीवात्मा में कोई अन्तर 


~ 


नहीं माना जाता। । लेखक के अनुपार इमो दार्शनिक मान्यता के आधार पर कलाव साहित्य 


पर प्रभाव पड़ता है । जातिगत तथा देशगत विशेषताओं की ओर लेखक ने ध्यान आष्ट करते 


इए इनका प्रभाव साहित्य के भावपक्ष एवं कलापक्ष पर स्पष्ट किया है। सम्पूर्ण निबंध में 
लेखक ने भ।लोचनात्मक दृष्टि अपनायी है । च 
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म समन्वय का आइश प्रमुख वना । दूसरी विशेषता धार्मिक भावों की प्रचुरता हुँ । इस | 
दूसरी विशेषता के कारण लोकिक जीवन की अनेकरूपता प्रदर्शित न हो सक़ी। इनदो 
मुख्य विशेषताओं के अतिरिक्त देश को जलवायु और भौगोलिक स्थिति का भी साहित्य | 


= 


FRIENDS ie anion coast 
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भारतोय साहित्य को विशेबताएं 

समस्त भारतीय साहित्य की सबसे बड़ी विशेषता, उसके'मल में स्थित 
समन्वय को भावना है। उसकी यह विशेषता इतनी प्रमुख तथा मार्मिक है कि 
केवल इसी के बल पर संसार के अन्य साहित्यों के सामने वह अपनी मौलिकता 
की पताका फहरा सकता है और अपने स्वतंत्र अस्तित्व की सार्थकता प्रमाणित 
र सकता है। जिस प्रकार ,धाभिक क्षेत्र में भारत के ज्ञान, भक्ति तथा कर्म 
के समन्वय की प्रसिद्धि है तथ जिस प्रकार वर्ण और आश्रम-चतुष्टय के निरूपण 
द्वारा इस देश में सामाजिक समन्वय का सफल प्रयास हुआ है, ठीक उसी प्रकार 
साहित्य तथा अन्यान्य कलाओं में भी भारतीय परवृत्ति समन्वय की ओर रही हैँ) 
साहित्यिक समन्वय से हमारा तात्पर्यं साहित्य में प्रर्दाशत सुख-दुःख, उत्थान- 
पतन, हुर्ष-विषाद आदि विरोध तथा विपरीत भावों के समीकरण तथा एक 
अलोकिक आनन्द में उनके विलीन होने से है। साहित्य के किसी अंग को 
लेकर देखिए, सर्वत्न यही समन्वय दिखायी ग । भारतीय नाटकों में ही 
सुख और दुःख के प्रबल घात-प्रतिधात दिखाये गये है, पर सवका अवसान आनन्द 
में ही किया गया है। इसका प्रधान कारण यह है कि भारतीयों का ध्येय सदा 
से जीवन का आदर्श स्वरूप उपस्थित करके उसका उत्कषं बढ़ाने और उसे 
उन्नत बनाने का रहा है। वर्तमान स्थिति से उसका इतना सम्वन्ध नहीं है, 
जितना भविष्य की संभाव्य उन्नति से है। हमारे यहाँ पाश्चात्य प्रणाली के 
दुखांत नाटक इसीलिए नहीं दीख पड़ते। यदि आजकल दो-चार नाटक ऐसे 
देख भी पड़ने लगे हैं, तो वे भारतीय आदश से दूर और पाश्चात्य आदशं के 
अनुकरण-मात हें। कविता के क्षेत्र में ही देखिए। यद्यपि विदेशी शासन से 
पीड़ित तथा अनेक क्लेशों से संतप्त देश निराशा की चरम सीमा तक पहुंच 
चुका था और उसके सभी अवलम्बों की इतिश्री हो चुकी थी, फिर भी भार- 
तीयता के सच्चे प्रतिनिधि तत्कालीन महाकवि गोस्वामी तुलसीदास अपने 

विकार-रहित हृदय से समस्त जाति को आश्वासन देते हैं 


“परे भाग अनुराग लोग कह राम अवध चितवन चितई है, 
विनती सुनि सानन्द हेरि हंसि करुना वारि भूमि भिजई है। 
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ही गद्य गरिमा 
रामराज भयो काज सगुन सुभ राजा राम जगत-विजइ हैं, 
समरथ बड़ो सुजान सुसाहव युफृति-सेन हारत जितई है।' 

आनन्द की. कितनी महान्‌ भावना हैं! चित्त किसी अनुभूत आनन्द की 
कल्पना में मानो नाच उठता है। हिन्दी साहित्य के विकास का समस्त युग 
ब्रिदेशीय तथा विजातीय शासन का युग था; परन्तु फिर भी साहित्यिक 
समन्वय का भी निरादर नहीं हुआ | आधुनिक युग के हिन्दी कवियों में यद्यपि 
पाश्चात्य आदर्शों की छाप पड़ने लगी है ओर लक्षणों को देखते हुए इस छाप 
के अधिकाधिक गहरी हो जाने की सम्भावना हो रही है तथापि जातीय साहित्य 

की धारा अक्षुण्ण रखने वाले कुछ कवि अब भी वर्तमान दें।) 
यदि हम थोड़ा-सा विचार करें, तो उपयुवत साहित्यिक समन्वयवाद का 
रहस्य हमारी समझ में आ सकता है। जव हम थोड़ी देर के लिए साहित्य 
को छोडकर भारतीय कलाओं का विश्लेषण करते हैँ तब उनम भी साहित्य 
की भाँति समन्वय की छाप दिखायी पड़ती है। सारताथ की बुद्ध भगवान को 
मति उस समय की है, जब वे छ: महीने की कठिन साधना के उपरान्त अस्थि- 
पंजरमात्र ही रहे होंगे; पर मूर्ति में कहीं कंशता का पता नहीं; उसके चारों 
ओर एक स्वर्गीय आभा नृत्य कर रही है। क 
इस प्रकार साहित्य में भी तथा कला में भी एक प्रकार का आदर्शात्मक 
साम्य देखकर उसका रहस्य जानने की इच्छा और भी ह रो उठती है। 
हमारे दशंन-शास्त्र हमारी जिज्ञासा का समाधान कर देते हैं । भारतीय | दर्शनों 
के अनुसार परमात्मा तथा जीवात्मा में कुछ भी अन्तर नहीं, दोनों एक ही हैं, दोनों 
' सत्य हैं, चेतन हैं तथा आनन्दस्वरूप हैं। बंधन मायाजन्य हूँ। माया अज्ञान 
उत्पन्न करने वाली वस्तु है। जीवात्मा मायाजन्य अज्ञान को दूर कर अपना 


' स्वरूप पहचानता है और आनन्दमय परमात्मा में लीन होता है। आनन्द _ 


में विलीन हो जाना ही मानव-जीवन का परम उद्देश्य है॥ जब हम इस दार्श- 


निक सिद्धांत का ध्यान रखते हुए उपयुक्त समन्वय पर विचार करते हैं, तब 


सारा रहस्य हमारी समझ में आ जाता है तथा इस विषय में और कुछ कहुने- 
सुनने की आवश्यकता नहीं रह जाती। 


भारतीय साहित्य की दुसरी बंड़ी विशेषता उसमें धामिक भावों की प्रचुरता | 
 ‰. ह। हमारे यहाँ धमं की बड़ी व्यापक व्यवस्था की गयी है और जीवन के अनेक | 
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| भारतीय साहित्य की विशेषताएं ., ` २९ फ 


; त 
क्षेत्रों में उसको स्थान दिया गया है!। थमं'में धारण करने.की शक्ति'है; अत सिच ध्‌ 


केवल आध्यात्म-पक्ष में ही नहीं, लोकिक आचार-विचार. तथा राजनीति. तक 
में उसका नियंत्रण स्वीकार किया गया है। मनुष्य के वेयबितके "तथा.सामा- "` 
जिक जीवन को ध्यान में रखते हुए अनेक्र सामान्य तथा विशेष धर्मों का>चिर् ८ 

। पणकिया गया है। वेदों के एकेश्वरवाद, उपनिषदों के ब्रह्मवाद, तथा पुराणों 

' के अवतारवाद और बहुदेववाद की प्रतिष्ठा जन-समाज में हुई है और तदनुसार 

। हमारा धामिक दृष्टिकोण भी अधिकाधिक विस्तृत तथा व्यापक हो गया है! 

। हमारे साहित्य पर धम की इस अतिशयता का प्रभाव दो प्रधान रूपों में पड़ा । 
आध्यात्मिकता की अधिकता होने के कारण हमारे साहित्य में एक ओर तो 
पवित्र भावनाओं और जीवन-सम्वन्धी गहन तथा गंभीर विचारों की प्रचुरता 
हुई ओर दूसरी ओर साधारण लौकिक भावों तथा विचारों का विस्तार अधिक 
नहीं हुआ । प्राचीन वेदिक साहित्य से लेकर हिन्दी के वेष्णव-साहित्य तक में 
हम यही वात पाते हैं। सामवेद की मनोहारिणी तथा मृदु गंभीर ऋचाओं से 
लेकर सूर तथा मीरा आदि की सरस रचनाओं तक़ में सर्वेत परोक्ष भावों को 
अधिकता,तथा लौकिक विचारों की न्यूनता देखने में आती है । 

*‰. उपयुक्त मनोवृत्ति का परिणाम यह हुआ कि साहित्य में उच्च विचार तथा 

' पूत भावनाएं तो प्रचुरता से भरी गयीं, परन्तु उनमें लौकिक जोवन की अनेक- 

' रूपता का प्रदर्शन हो सका। हमारी कल्पना आध्यात्म-पक्ष में तो निस्सीम 

` तक पहुँच गयी; परन्तु ऐहिक जीवन का चित्र उपस्थित करने में वह कुछ 

कुंठित-सी हो गयी है। हिन्दी की चरम उन्नति का काल भक्ति-काव्य का काल 

। दे, जिसमें उसके साहित्य के साथ हमारे जातीय साहित्य के लक्षणों का सामंजस्य | 


भार्व से प्रेरित होकर जिस सरल तथा सुन्दर साहित्य की 


| 

सृष्टि हुई, वह वास्तव में हमारे गौरव की वस्तु है; परन्तु समाज में जिस 
| प्रकार धमं के नाम पर अनेक दोष घुस जाते हैं, तथा गरुडम की प्रथा चल 
। पड़ती है, उसी प्रकार साहित्य में भी ध्म के नाम पर पर्याप्त अनर्थ होता है, . 
हिन्दी साहित्य के क्षेत्र में हम यह अनर्थ दो मुख्य रूपों में देखते हैं, एक तो 
साम्प्रदायिक कविता तथा नीरस उपदेशों के रूप में ऑर दूसरा कृष्ण का आधार 
लेकर की हुई हिन्दी की श्रुंगारी कविताओं के रूप में। हिन्दी में ।”म्प्रदायिक 


5 
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कविता का एक युग ही हो गया है और “नीति के दोहो” की तो अब तक भरमार | 
है । अन्य दुष्टियों से नहीं, तो कम-से-कम शुद्ध साहित्यिक समीक्षा की दृष्टि से र 
ही सही, साम्प्रदायिक तथा उपदेशात्मक साहित्य की अत्यन्त निम्न स्थानके. 
क्योंकि नीरस पदावली के कोरे. उपदेशों में कवित्व की मात्रा बहुत थोड़ी होती | 
है । राधाकृष्ण को लेकर हमारे शंगारी कवियों ने अपने कलुषित तथा वासनामय | 
उदगारों को व्यक्त करने का जो ढंग निकाला वह समाज के लिए हितकर नहीं | 
हुआ । यद्यपि आदर्श की कल्पना करने वाले कुछ साहित्यिक-समीक्षक इस शटँगारी | 
कविता में उच्च आदशों की उदभावना कर लेते हैं, पर फिर भी हम वस्तु- | 
स्थिति की किसी प्रकार अवहेलना नहीं कर सकते | सब प्रकार की श्यंगारिक | 
कविता ऐसी नहीं है कि उसमें शुद्ध प्रेम का अभाव तथा कलुपित वासनाओं | 
का ही अस्तित्व हो; पर यह स्पष्ट है कि पवित्र भक्ति का उच्च आदर्श, आगे | 
चलकर लौकिक शरीर-जन्य तथा वासना-मूलक प्रेम में परिणत हो गया । | 
भारतीय साहित्य की इन दो प्रधान विशेषताओं का उपर्युक्त विवेचन करके | 

अब हम उसकी दो-एक देशगत विशेषताओं का वर्णन करेंगे । प्रत्येक देश के जल- | 
वावु अथवा भौगोलिक स्थिति का प्रभाव उस देश के साहित्य पर अवश्य पड़ता | 
है और यह प्रभाव बहुत कुछ स्थायी भी होता है। संसार के सव देश एक ही | 
प्रकार के नहीं होते । जलवायु तथा गर्मी-सर्दी के' साधारण विभेदों के अतिरिक्त | 
उनके प्राकृतिक दृश्यों तथा उवंरता आदि में भी अंतर होता है। यदि पृथ्वी | 
पर अरब तथा सहारा जेसी दीर्घकाय मरुभूमियां हें तो साइवेरिया तथा रूस | 
के विस्तृत: मैदान भी हैं। यदि यहाँ इंगलेण्ड तथा आयरलेण्ड जेसे जलावृत | 
द्वीप हैं तो चीन जेसा विस्तृत भूखण्ड भी हैं। इन विभिन्न भौगोलिक स्थितियों | 
का उन देशों के साहित्यों से जो सम्बन्ध होता है, उसी को हम साहित्य की | 
देर्शगत विशेषताएं कहते हैं । | 
भारत की शस्यश्यामला भूमि में जो निसर्ग-सिद्ध सुषमा है, उस पर भारतीय 
कवियों का चिरकाल से अनुराग रहा है। यों तो प्रकृति की साधारण वस्तुएं | 
भी मनुष्यमात्र के लिए आकर्षक होती हैं, परन्तु उसकी सुन्दरतम विभूतियों [ 
मानव वृत्तियाँ विशेष प्रकार से रमती हैं। अरब के कावि मरुस्थल में बहते |. 
हुए किसी साधार्‌ण-से झरने अथवा ताड के जंबे-लंबे पेड़ों में ही सौन्दर्यं का. 
अनुभव कर लेते हैं तथा ऊंटों की चाल में ही सुन्दरता की कल्पना कर लेते 
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हैं; परन्तु जिन्होंने भारत की हिमाच्छादित शेलमाला पर संध्या की सुनहली 

किरणों की सुषमा देखी है; अथवा जिन्हें घनी अमराइयों की छाया में कल- 

| ध्वनि से वहती हुई निर्झरिणी तथा उसकी समीपवतिती लताओं को वसन्त- 

त्री देखने का अवसर मिला है, साथही जो यहाँ के विशालकाय हाथियों को 

मतवाली चाल देख चुके हैं, उन्हें अरव को उपर्युक्त वस्तुओं में सौन्दर्यं तो 

बया, उल्टे नीरसता, शुष्कता और भद्दापन ही मिलेगा। भारतीय कवियों को 

प्रकृति की सुन्दर गोद में क्रीड़ा करने का सौभाग्य प्राप्त है। वे हरे-हरे उपवनों 

' तथा सुन्दर जलाशयों के तटों पर विचरण करते तथा प्रकृति के नाना मनोहारी 

: | रूपों से परिचित होते हैं। यही कारण है कि भारतीय कवि प्रकृति के संश्लिष्ट 

: तथा सजीव चित्र जितनी मामिकता, उत्तमता तथा अधिकता से अंकित कर 

`| सकते हैं तथा उपमा-उत्प्रेक्षाओं के लिए जस्ती सुन्दर वस्तुओं का उपयोग कर 

कते हूँ; वेसा रूखे-सूखे देश के निवासी कवि नहीं कर सकतें। यह भारत- 

भूमि की ही विशेषता है कि. यहाँ के कवियों का प्रकृति-वर्गन तथा तत्संभव 

सोन्दर्य-ज्ञान उच्च कोटि का होता है । 

| प्रकृति के रम्य रूपों में तल्लोनता की जो अनुभूति होती है उसका उपयोग 

कविगण कभी-कभी रहस्यमयी भावनाओं के संचार में भी करते हैं। यह 

अखंड भूमण्डल तथा असंख्य ग्रह, उपग्रह, रवि-शशि, अथवा जल, वायु, अग्नि, 

' आकाश कितने रहस्यमय तथा अज्ञेय हैं! इनके सृष्टिसंचालन आदि के 

। सम्वन्ध में दार्शनिकों अथवा वैज्ञानिकों ने जिन तत्त्वों का निरूपण किया है 

| वेज्ञानगम्य अथवा बुद्धिगम्य होने के कारण नीरस तथा शुष्क हैं। काव्य-जगतु 

| में इतनी शुष्क्रता तथा नीरसता से काम नहीं चल सकता; अतः कविगण 

। बुद्धिवाद के चक्कर में न पड़कर व्यक्त प्रकृति के नाना रूपों में एक अव्यक्त 

| किन्तु सजीव सत्ता का साक्षात्कार करते तथा उसमें भा होते हैं। इसे 

ह प्रकृति-सम्बन्धी रहस्यवाद का एक अंग मान सकते तिके विविध 

| रूपों में विविध भावनाओं के उद्रेक की क्षमता होती है; परन्तु रहस्यवादी 
कवियों को अधिकतर उसके मधुर स्वरूप से प्रयोजन होता है, क्योंकि भावावेश 

के लिए प्रकृति के मनोहर रूपों की जितनी उपयोगिता है, उतनी दूसरे रूपों 

की नहीं होती । यद्यपि इस देश की उत्तरकालीन विचारधारा के कारण हिन्दी 

में बहुत थोड़े रहस्यवादी कवि हुए हैं, परन्तु कुछ प्रेम-प्रधान कवियों ने भारतीय | . 
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मनोहर दृश्यों की सहाया से अपनी रहस्यमयी उक्तियों को अत्यधिक सरस | 
तथा हृदयग्राही वना दिया है। यह भी हमारे साहित्य की एक देशगत | 
विशेषता है | ५2:५ ` | 

ये जातिगत तथा देशगत विशेपताएँ तो हमारे साहित्य के भावपक्ष की हैं। | 
इनके अतिरिक्त उसके दलापक्ष में भी कुछ स्थायी जातीय मनोवृत्तियों का | 
प्रतिबिब अवश्य दिखायी देता है। कलापक्ष से हमारा अभिप्राय केवल शब्द- 
संगठन अथवा छन्द-रचना तथा विविध आलंकारिक प्रयोगों से नहीं है, प्रत्युत | 
उसमें भावों को व्यक्त करने की शेली भी सम्मिलित है। द्यपि प्रत्येक कविता 
के मूल में कवि का व्यक्तित्व निहित रहता है और आवश्यकता पड़ने पर उस. 
कविता के विश्लेषण द्वारा हम कवि के आदर्शो तथा उसके व्यक्तित्व से परिचित. 
हो सकते हैं । परन्तु साधारणतः हम देखते हैं कि कुछ कवियों में प्रथम पुरुष 
एकवचन के प्रयोग की प्रवृत्ति अविक होती है तथा कुछ कवि अन्य पुरुष में. 
अपने भाव प्रकट करते हैं । | 

अंग्रेजी में इस विभिन्नता के आधार पर कविता के व्यक्तिगत तथा, 
अव्यक्तिगत नामक भेद हुए हैं, परन्तु ये विभेद वास्तव में कविता के नहीं, उसकी 
शेली के हें। दोनों प्रकार की कविताओं में कवि के आदर्शों का अभिव्यंजन 
होता है, केवल इस अभिव्यंजन के ढंग में अन्तर रहता है। एक में वे आदर्श 
आत्मकथन अथवा आत्मनिवेदन के रूप में व्यक्त किये जाते हैं, दूसरी में उन्हें 
व्यंजित करने के लिए वर्णनात्मक प्रणाली का आधार ग्रहण किया जाता है।. 
भारतीय कवियों में दूसरी ( वर्णनात्मक ) शेली की अधिकता तथा पहली की. 
'कमी पायी जाती है। यही कारण है कि यहाँ वर्णनात्मक काव्य अधिक हैं तथा: 
कुछ भवतत कवियों की रचनाओं के अतिरिक्‍त उस प्रकार की कविता का अभाव. 
है जिसे गीति-काव्य कहते हैं और जो विशेषकर पदों के रूप में लिखी जाती हैं। | | 

साहित्य के कलापक्ष की अन्य महत्त्वपूर्ण जातीय विशेषताओं से परिचितं | 
होते के लिए हमें उसके शब्दःसमुदाय पर ध्यान देना पड़ेगा । साथ ही 
संगीत-शास्त की कुछ साधारण बातें भी जान लेनी होंगी। वाक्य रचना के | 
विविध भेदों, शब्दगत तथा अर्थगत अलंकारों और अक्षर, मात्रिक अथवा लषुः'. 
सातिक आदि छन्दःसमुदायों का विवेचन भी उपयोगी हो सकता है; परततु 
एक तो ये विषय इतने वितृत हैं कि इन पर यहाँ विचार करना संभव नहीं। 
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' व्याकरण, अलंकार और पिंगल से है तीसरी वात यह भी है कि इनमें जातीय 
| विशेषताओं की कोई स्पष्ट छाप भी नहीं दीख पड़ती, क्योंकि ये सब बातें 
थोड़े बहुत अन्तर से प्रत्येक देश के साहित्य में पायी जाती हैं । 


--श्यामसुन्दर दास 
प्ररन-अभ्यास 


भारतीय साहित्य की सबसे वड़ी विशेषता कया हैं ? रुष्ट कीजिए । 


. साहित्यिक समन्त्रय से लेखक का कया तात्यर्य है ? 
- इस निवंध के आधार पर निवंधणर की निम्नलिखित उरत को सिद्ध कीजिए : 


“भारतीय साहित्य धर्म से प्रभावित है । 


: “प्रकृतिका संश्लिष्ट और सजीव चित्रण ही भारतीय साहित्य को अभ्य देशों के 


साहित्य से भिन्न करता है।” आप इस कथन से कहाँ तक सहमत हें ? 


. भारतीय नाटकों का अवसान आनन्द में ही करों किया जाता है ? 

. भारतीय साहित्प्र में प्रकृति का प्रभाव किन-किन रूपों में दूष्टिगत हो रहा है ? 

. भावपक्ष और कलापक्ष का कया आशय है ? स्पष्ट कीजिए । 

, कविता के व्यक्तिगत और अञ्यक्तिगत भेदों का उल्लेख करते हुए त्रिवेवन कीजिए 


कि इस दृष्टि से भारतीय साहित्य अंग्रेजी साहित्य से किस प्रकार भिन्न है ? 


, निम्नलिखित शब्दों में समास बताइए : 


घात-प्रतिघात, वसन्त-श्री, सृष्टि-संचालक । 


« निम्नलिखित शब्दों का आशय स्पष्ट कीजिए : 


जातीय-साहित्य, देशगत-सा हित्य, सामान्य तया विशेष धर्म । 

अधोलिखित वाक्यों को व्याख्या कीजिए : 

( क ) 'आनन्द में विलीन हो जाना ही मानव जीवन का परम उद्देश्य है ।' 

(ख) “यद्यपि आदर्श की कल्पना"''कर लेते हैं ।' 

( ग) "सारत की शस्यश्यामला""'रहा हूँ। 

उपर्युक्त निबंध के आधार पर श्यामसुन्दर दास की गद्य-शैली की विशेषताएं बताइए । 
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सरदार पुर्णांसह (सन्‌ १८८१-१४३१) 


सरदार पूर्णसिह टरिवेदी-युग के श्रेष्ठ निवंधकार हूँ। इनका जन्म सीमा प्रान्त ( जो 
अब पाकिस्तान में हैं के एवटाद्राद जिले के एक गांव में सन्‌ १८८१ में हुआ था। इनकी आर- 
भिक्र शिक्षा रावलरपिडी में हुई थी । हाई स्कूल उत्तीर्ण करने के वाद ये लाहौर चले गये । 
लाहौर के एक कालेज में इन्होंने एफ० ए० की परीक्षा उत्तोरण की । इसके बाद एक विशेष 
छात्रवृत्ति प्राप्त कर सन्‌ १६०० में रसायन शास्त्र के विशेष अध्ययन के लिए ये जापान 
गये और वहाँ इम्पीरियल यनिर्वापटी में अध्ययन करने लगे। जब जापान में होने वाली 
विश्व धर्म सभा' में भाग लेने के लिए स्वामी रामतीर्थ वहाँ पहुँचे तो उन्होंने वहाँ अध्ययन 
कर रहे भारतीय विद्याथियों से भी भेंट को। इसी क्रम में सरदार पूर्णसिह से स्वामी रामतं.र्थ 
की भेंट हुई। स्वामी रामतीर्थ से प्रभावित होकर इन्होंने वहीं संन्यास ले लिया ओर स्वामी जी 
के साथ ही भारत लोट आये । स्वामीजी की मृत्यु के बाद इनके विचारों में परिवर्तन हुआ 
ओर इन्होंने विवाह करके गार्हस्थ्य जीवन व्यतीत करना आरंभ किया । इनको देहरादून 
के इम्पीरियल फारेस्ट इंस्टीट्यूट में ७०० ₹० महीने की एक अच्छी नौकरी मिल गयी । 
ये स्वतंत्र प्रवृत्ति के ब्यक्ति थे इसलिए इस नोकरी को निभा नहीं सके और अंत में इस्तीफा 
देकर अलग हो गये । इसके वाद ये ग्वालियर गये । वहाँ इन्होंने सिक्खों के दस गरुओं और 
स्वामी रामतीर्थ की जीवनियाँ अंग्रेजी में लिखीं। ग्वालियर में भी इनका मन नहीं लगा । 
तव ये पंजाब के जड़ावाला स्थान में जाकर खेती करने लगे। खेती में घाटा हुआ और ये 
अर्थ-संकट में पड़कर नोकरी की तलाश में इधर-उधर भटकते लगे। मार्च १६३१ में इनकी 
मृत्यु हो गयी । इनका सम्वन्ध क्रांतिकारियों से भी था। 'देहली पड्यंत्र' के मकदमे में मास्टर 
अमीरचंद के साथ इनको भी पूछताछ के लिए बुलाया गया था किन्तु इन्होंने मास्टर अमीरचंद 
से अपना किसी प्रक्रार का सम्बन्ध हीना स्वीकार नहीं किया । प्रमाण के अभाव में इनको छोड़ 
2 किक दा डिक Dd के परम भकत और इनके गुरुभाई 
ह मुठा वयान दिया था । इस घटना का 
ठ हीं कर सके ओर हिन्दी-साहित्य की एक बडी 
प्रतिभा पूरी शित से हिन्दी की सेवा नहीं कर सङ़ी । ; 
Co पता ६ न D5 का मस्त यागा वाल्ट छ्विटमन, ५५ कन्यादान 
हर इन्हीं निवंधों के बल पर इन्होंने हिन्दी-गद्य-साहित्य के क्षेत्र में अपना 
स्थायी स्थान बना लिया है। अध्यात्म और विज्ञान का समन्वय इनकी जीतन 
भ्रमुख विशेषता हुँ । इन्होंने निवं लल its 2 
नी ९ नानं नवध रचना के लिए मुख्य रूप से नतिक विषयों को ही चुना 





` हं। इनके निबंध भावा 
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भआाच रण की सभ्यता ५७ 


मूत्र भी लक्षित होते हैं जिन्हें प्रयत्नपूर्वक जोड़ा जा सकता हूँ। ये प्रायः मूल बिपय से हटकर 
उससे सम्वन्धित अन्य विषयों की चर्चा करते हुए दूर तक भटक जाते हैं और फिर स्वयं 
सफाई देते हुए मूल विषय पर लौट आते हूँ उड़रण-चहुलता ओर प्रसंग-गर्भत्व इनकी 
निबंध-शैली की विशेषता हूँ। इनकी निवंध-शैली पर भापण-शैली का प्रभाव हें । इनको 
भाषा प्रवाहमयी और लाक्षणिक हूँ। इनकी दृष्टि अत्यन्त व्यापक और मानवीय कल्याण- 
भावना से भावित हूँ । इनके व्यत्तित्व की ओजस्विता इनके निवंधों में व्यंजित है। इनके 
निवंध इनकी मनोलहरी से जुड़े हैं और ये सच्चे अयाँ में एक आत्मव्यंजक निवंधकार कहें 
जा सकते हैं । 

इनको निवंध-शली अनेक दृष्टिथां से निजी शेली हूँ। इनके विचार भावुकता की 
लपेट में लिपटे हुए होते हैँ। कहीं ये कवित्व की ओर मुड़ जाते हैँ और कहीं उपदेशक से प्रतीत 
होते हैं । कहीं इनकी वाणी के पटल पर समाज के मार्मिक चित्र उभर कर आते हैं और 
कहीं प्रकृति के मनोरम दृश्य । विचारों और भावनाओं के क्षेत्र में ये किसी सम्प्रदाय से 
बेकर नहीं चलते । इसी प्रकार शब्द-चयन में भो ये अपने स्वच्छन्द स्वभाव को प्रकट 
करते हैं । इनका एक ही धर्म है मानववाद और एक ही भाषा है हृदय की भाषा । सच्चे 
मानव की खोज और सच्चे हुइय की भाषा की तलाश ही इनके साहित्य का लक्ष्य है। 

प्रस्तुत निबंध में लेखक ने आचरण की श्रेष्ठता प्रतिपादित की हूँ। लेखक की दृष्टि 
में लम्वी-चौड़ी बातें करना, वड़ी-बड़ी पुस्तकें लिखना और दूसरों को उपदेश देना तो 
आसान है किन्तु ऊंचे आदर्शो को आचरण में उतारना अत्यन्त कठिन हूँ । जिस प्रकार हिमा- 
लय की सुन्दर चोटियों की रचना में प्रकृति को लाखों वर्ष लगाने पड़े हैं उसी' प्रकार समाज 
में सभ्य आचरण को विकसित करने में मनुष्य को लाखों वर्षों की साधना करनी पड़ी हूँ । 
जनयोाधारण पर सबसे अधिक प्रभाव सभ्य आचरण का ही पड़ता है । इसलिए यदि हमें 
पूर्ण अनुष्य बनना है तो अपने आचरण को श्रेष्ठ और सुन्दर बनाना होगा । आचरण की 
सभ्यता न तो बड़े-बड़े ग्रंथों से सीखी जा सकती है ओर न ही मन्दिरों, म्जिदों और गिरजा- 
घरों से । उनका खुला खजाना तो हमें प्रकृति के विराट्‌ प्रांगण में मिलता हैं । आचरण 
की सभ्यता का पैमाना है परिश्रम, प्रेम और सरल व्यवहार । इसलिए हमें प्रायः श्रमिकों 
और सामान्य दीजने वाले लोगों में उच्चतम आचरण के दर्शन प्राप्त हो जाते हैं । 
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आचरण को सभ्यता 


विद्या, कला, कविता, साहित्य, धन ओर राजत्व से भी आचरण की. 
सभ्यता अधिक ज्योतिष्मती है। आचरण की सभ्यता को प्राप्त करके एक 
कङ्जाल आदमी राजाओं के दिलों पर भी अपना प्रभुत्व जमा सकता है। इस 
सभ्यता के दर्शन से कला, साहित्य और संगीत को अद्भुत सिद्धि प्राप्त होती | 
है! राग अधिक मृदु हो जाता है; विद्या का तीसरा शिव-नेत्न खुल जाता, 
है, चित्रकला का मौन राग अलापने लग जाता है; वक्ता चुप हो जाता है; 
लेखक की लेखनी थम जाती है; मूर्ति बनाने बाले के सामने नये कपोल, नमे. 
नयन और नयी छवि का दृश्य उपस्थित हो जाता है। | ! 
:०»<*“आचरण की सभ्यतामय भाषा सदा मौन रहती है। इस भाषा का निघष्छ 
शद्ध श्वेत पत्रों वाला है। इसमें नाममात्र के लिए भी शब्द नहीं । यह सभ्याचरण | 
नाद करता हुआ भी मौन है, व्याख्यान देता हुआ भी व्याख्यान के पीछे छिपा 
है, राग गाता हुआ भी राग के सुर के भीतर पड़ा है। मुटू वचनों को मिठाप्त | 
में आचरण की सभ्यता मौन रूप से खुली हुई है। नञ्जता, दया, प्रेम और 
उदारता सव के सब सभ्याचरण की भाषा के मौन व्याख्यान हैं। मनुष्य के 
जीवन पर मौन व्याख्यान का प्रभाव चिरस्थायी होती है और उसकी आत्मा! 
का एक अंग हो जाता है।\,/. | 

न काला, न नीला, न पीला, न सफेद, न पूर्वी, न पश्चिमी, न उत्तरी, न | 


दक्षिणी, वे नाम, वे निशान, बे मकान-विशाल आत्मा के आचरण से मौनः 
रूपिणी सुगंधि सदा प्रसारित हुआ करती है। इसके मौन से प्रसूत' प्रेम और ' 
पवि्तता-धमं सारे जगत्‌ का कल्याण करके विस्तृत होते हुँ) इसकी उपस्थिति | 
से मन और हृदय को ऋतु बदल जाते हैं। तीक्ष्ण गरमी से जले भुने व्यक्ति | 
आचरण के काले वादलों की बूँदाबाँदी से शीतल हो जाते हें । मानसोत्पल | 


शरद्‌ ऋतु से क्लेशातुर हुए पुरुष इसकी सुगंधमय अटल वसंत ऋतु के | & 
का पान करते हैँ। आचरण के नेत्र के एक अश्नु से जगत्‌ भर के नेत्र भीग जाते 
हैं। आचरण के आनन्दःनृत्य से उन्मदिष्णु होकर वृक्षों और पर्वंतों तक के 
हदय नृत्य करने लगते हें। आचरण के मौन व्याख्यान से मनुष्य को | 


नया जीवन प्राप्त होता है। नमे-नये विचार स्वयं ही प्रकट होने लगते हैं। 






CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


| आचरण की सभ्यता : शद 


। सूखे काष्ठ सचमुच ही हरे हो जाते हैं । सुखे कूपों में जल भर आता है। नये 
` नेत्र मिलते हैं। कुल पदार्थो के साथ एक नया मेत्री-भाव फूट पड़ता है । सूर्य, 
जल, वायु, पुष्प, पत्थर, घास, पात, नर, नारी और वालक तक में एक अश्रुत- 
पूवं सुन्दर मूर्ति के दर्शन होने लगते हैं। 
~ मौनरूपी व्याख्यान की महत्ता इतनी बलवती, इतनी अर्थवती और इतनी 
भाववती होती है कि उसके सामने क्या मातृभाषा, क्या साहित्यभाषा ओर 
क्या अन्य देशकी भाषा सब की सव तुच्छ प्रतीत होती हैं। अन्य कोई भाषा 
दिव्य नहीं, केवल आचरण की मौन भाषा ही ईश्वर्रय है। विचार करके 
। ` (देखो, मौन व्याख्यान किस तरह आपके हृदय की नाड़ी-नाड़ी में सुन्दरता को 
' 'पिरो देता है! वह व्याख्यान ही क्या, जिसने हृदय की धुन को-मन के लक्ष्य 
४, को-हीन वदल दिया) चन्द्रमा की मंद-मंद हँसी का तारागण के कटाक्ष- 
!| पर्णं प्राकृतिक मौन व्याख्यान का-प्रभाव किसी कवि के दिल में घुमकर 
 ' देखो। सूर्यास्त होने के पश्चात्‌, श्रीकेशवचंद्र सेन और महपि देवेन्द्रनाथ ठाकुर 
सु, नेसारी रात एक .क्षण की तरह गुजार दी; यह तो कल की वात है । कमल 
और नरगिस में नयन देखने वाले नेत्नों से पूछो कि मौन व्याख्यान को प्रभुता 
कितनी दिव्य है । 

(_ प्रेम की भाषा शब्द-रहित है। नेत्नों की, कपोलों को, मस्तक की भाषा भी 
शब्द-रहित है। जीवन का तत्त्व भी शब्द से परे है। सच्चा आचरण--प्रभाव, 
शील, अचल-स्थित-संयुक्त आचरण--न तो साहित्य के लंबे व्याख्यानों से गठा 
जा सकता है; न वेद की श्रृतियों के मीठे उपदेश से; न अंजील से; न कुरान 
से; न घमंचर्चा से; न केवल सत्सङ्ग से। जीवन के अरण्य में धसे हुए 
पुरुष के हृदय पर प्रकृति और मनुष्य के जीवन के मौन व्याख्य़ानों के यत्न 
“से सुनार के छोटे हथौड़े की मंद-मंद चोटों को तरह आचरण का रूप प्रत्यक्ष. 
-होता है। 2) | 
| “८ का दुपट्टा बाँचे हुए हिमालय इम समय तो अति सुन्दर, अति ऊँचा 
| और अति गौरवान्वित मालूम होता है; परन्तु प्रकृति ने अगणित शताब्दियों 
के परिश्रम से रेत का एक-एक परमाणु समुद्र के जल में डुबो-डुबोकर और 
उनको अपने विचित्र हथौड़े से सुडौल करके इस हिमालय के दर्शन कराये हें। 
आचरण भी हिमालय की तरह एक ऊँचे कलश वाला मन्दिर है। यह वह 
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६० गद्य गरिमा 


आम का पेड़ नहीं जिसको मदारी एक क्षण में, तुम्हारी आँखों में मिट्टी डालकर, 
अपनी हथेली पर जमा दे। इसके वनने में अनन्त काल लगा है। पृथ्वी बन | 
गयी, सूर्य बन गया, तारागण आकाश में दौड़ने लगे; परन्तु अभी तक आचरण | 
के सुन्दर रूप के पूर्ण दर्शन नहीं हुए। कहीं-कहीं उसकी अत्यल्प छटा अवश्य _ 
दिखायी देती है |... ४... | 

पुस्तकों के लिखे हुए नुसखों से तो और भी अधिक वदहजमी हो जाती | 
है। सारे वेद और शास्त्र भी यदि घोलकर पी लिये जाये तो भी आदशं | 
आचरण की प्राप्ति नहीं होती। आचरण प्राप्ति की इच्छा रखने वाले को 
तक-वितक से कुछ भी सहायता नहीं मिलती । शब्द ओर वाणी तो साधारण 
जीवन के चोचले हैं। ये आचरण की गुप्त गुहा में नहीं प्रवेश कर सकते। 
वहाँ इनका कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता । वेद इस देश के रहने वालों के विशवासा- | 
नुसार ब्रह्म-वाणी हैं, परन्तु इतना काल व्यतीत हो जाने पर भी आज तक ' 
वे समस्त जगत्‌ की भिन्न-भिन्न जातियों को संस्कृत भाषा न बुला सके | 
न समझा सकेन सिखा सके। यह बात हो केसे ? ईश्वर तो सदा मौन ' 
है। ईश्वरीय मोन शब्द और भाषा का विषय नहीं। वह केवल आचरण के ' 
कान में गुरु-मन्त्र फूँक सकता है। वह केवल ऋषि के दिल में वेद का ज्ञानोदय 
कर सकता है। | 

किसी का आचरण वायु के झोंके से हिल जाय तो हिल जाय, परन्तु साहित्य 
और शब्द की गोलन्दाजी और आँधी से उसके सिर के एक बाल तक का बाँका 
न होना एक साधारण वात है। पुष्प की कोमल पँखड़ी के स्पशं से किसी को 
रोमाञ्च हो जाय; जल की शीतलता से क्रोध और विषय-वासना शांत हो 
जायें; बफ के दर्शन से पवित्रता आ जाय; सूर्य की ज्योति से नेत्र खुल जाये | 
परन्तु ke अंगरेजी भाषा का व्याख्यान--चाहे वह कारलायल ही का लिखा 
हुआ क्यों न हो-चनारस में पंडितों के लिए रामरोला ही. है। इसी तरह | 
न्याय और व्याकरण की वारीकियों के विषय में पंडितों के द्वारा की गयी चर्चाएँ | 
और शास्त्राथ सस्क्ृतञ्ञान-हीन पुरुषों के लिए स्टीम इंजिन के फप्‌-फप्‌ शब्द 
क bo रखते। 2 आप कहे व्याख्यानों द्वारा, उपदेशों दवारा, 

रचा द्वारा कितने ही पुरुषों और नारियों के हृदय पर जीवन-व्यापी प्रभाव 
पड़ा है, तो उत्तर यह है कि प्रभाव शब्द का नहीं पड़ता--प्रभाव तो सदा 
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सदाचरण का पड़ता है। साधारण उपदेश तो हर गिरजे, हर मंदिर और हर 
मसजिद में होते हं, परन्तु उनका प्रभाव तभी हम पर पडता है जब गिरजे का 
' पादड़ी स्वयं ईसा होता है-मंदिर का पुजारी स्वयं ब्रहाषि होता है--मसजिर 
। का मुल्ला स्वयं पगम्बर और रसूल होता है। 
यदि एक ब्राह्मण किसी इवती कन्या की रक्षा के लिए--चाहे वह कन्या 
जिस जाति को हो, जिश्ष किसी मनुष्य की हो, जिस किसी देश की हो--अपने 
आप को गांगा में फेंक दे--चाहे उसके प्राण यह काम करने में रहें चाहे जायं 
। त्तो इस कार्य में प्रेरक आचरण की मौनमयी भाषा किस देश में, किस 
। जाति में और किस काल में, कोन नहीं समझ सकता? प्रेम का आचरण 
दया का आचरण--त्रया पशु क्या मनुष्य-जगयतु के सभी चराचर आप ही 
आप समझ लेते हें। जगत्‌ भर के बच्चों को भाषा इस भाष्यहीन भाषा का 
। चिह्न है। बालकों के इस शुद्ध मौन का नाद और हास्य भी सब देशों में एक 
| ही सा पाया जाता है। ५:३3 / 5 

मनुष्य का जीवन इतना विशाल है कि उसके आचरण को रूप देने के 
लिए नाना प्रकार के ऊँच-तीच और भले-बुरे विचार, अमीरी और गरीबो, 
उन्नति और अवनति इत्यादि सहायता पहुँचाते हैं। पवित्न अपवित्नता उतनी 
। ही बलवती है, जितनी कि पवित्र पवित्रता । जो कुछ जगत्‌ में हो रहा है वह 
केवल आचरण के विकास के अर्थ हो रहा है। अन्तरात्मा वही काम करती 
है जो वाह्य पदार्थों के संयोग का प्रतिबिम्ब होता है। जिनको हम पवित्ात्मा 
कहते हैं, क्या पता है, किन-किन कूपों से निकलक्रर वे अब उदय को प्राप्त 
हए हैं। जिनको हम धर्मात्मा कहते हैं, क्या पता है, किन-किन अधमो को 
करके वे घर्म-ज्ञान को पा सके हैं, जिनको हम सभ्य कहते हैं और जो अपने 
जीवन में पवित्रता को ही सब कुछ समझते हैं, क्या पता है, वे कुछ काल पूवं 
वरी और अधमं पवित्रता में लिप्त रहे हों ? अपने जन्म-जन्मान्तरों के संस्कारों 
से भरी हुई अन्प्रकारमय कोठरी से निकलकर ज्योति और स्वच्छ वायु से 
परिपूर्ण खुले हुए देश में जब तक अपना आंचरण अपने नेत्र न खोल चुका हो 
तब तक धमे के गूढ़ तत्व कैसे समझ में आ सकते हैं। नेत्र-रहित को सूर्य से 
क्या लाभ? हृदय-रहित को प्रेम से वया लाभ? बहरे को राग से क्या 
लाभ? कविता, साहित्य, पीर, पैगम्बर, गुरु, आचार्य, ऋषि आदि के 
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उपदेशों से लाभ उठाने का यदि आत्मा में बल नहीं तो उनसे बया लाभ? जब ' 


तक यह जीवन का बीज पृथ्वी के मल-मूत्र के ढेर में पड़ा हैं, अथवा जब तक | 


हू खाद की गरमी से अंकुरित नहीं हुआ और प्रस्फुटित होकर उससे दो नये | 


पत्ते ऊपर नहीं निकल आये, तव तक ज्योति और वायु उसके किस काम के ? 


= ७..." इक 


वह आचरण जो धर्म-पम्प्रदायों के अनुच्चारित शब्दों को सुनाता है, हम | 
में कहाँ ? जब वही नहीं तब फिर क्यों न ये सम्प्रदाय हमारे मानसिक महा- | 
भारतों के कुरुक्षेत्र बनें ? क्यों न अभ्रेम, अपवित्रता, हत्या और अत्याचार | 
इन सम्प्रदायों के नाम से हमारा खून करें। कोई भी सम्प्रदाय आचरण-रहित | 
पुरुषों के लिए कल्याणकारक नहीं हो सकता और आचरण वाले पुरुषों के | 


लिए सभी धर्म-सम्प्रदाय कल्याणकारक हैं। सच्चा साधु धर्म को गौरव देता 
हैं, घमं किसी को गौरवान्वित नहीं करता । 

आचरण का विकास जीवन का परमोद्देश है। आचरण के विकास के 
लिए नाना प्रकार की सामग्रियों का, जो संसार-्संभूत शारीरिक, प्राकृतिक, 
मानसिक और आध्यात्मिक जीवन में वर्तमान हैं, उन सवकी (सबका?) 


क्या एक पुरुष ओर क्‍या एक जाति के आचरण के विकास के साधनों के सम्बन्ध | 


में विचार करना होगा आचरण के विकास के लिए जितने कमं हैं उन सबको 


आचरण के संघटनकर्त्ता धमं के अङ्ग मानना पड़ेगा। चाहे कोई कितना ही 
बड़ा महात्मा क्यों न a व क यह नहीं कह सकता कि यों ही करो, 


और किसी तरह नहीं रण की सभ्यता की प्राप्ति के लिए वह सबको : 


एक पथ नहीं बता सकता। आचरणशील महात्मा स्वयं भी किसी अन्य की 
बनायी हुई सड़क से नहीं आया, उसने अपनी सड़क स्वयं ही बनायी थी । इसी 


र उसके बनाये हुए रास्ते पर चलकर हम भी अपने आचरण को आदर्श के 
'डचे में नहीं ढाल सकते। हमें अपना रास्ता अपने जीवन की कुदाली की एकः | 
। एक चोट से रात-दिन बनाना पड़ेगा और उसी पर चलना भी पड़ेगा। हर | 
। किसी को अपने देश-कालानुसार रामप्राप्ति के लिए अपनी नेया आप ही बनानी | 


पड़ेगी और आप ही चलानी भी पड़ेगी । 


यदि मुझे ईश्वर का ज्ञान नहीं तो ऐसे ज्ञान ही से क्या प्रयोजन ? जब 


तक में अपना हथौड़ा ठीक-ठीकः चलाता हैं ज 
रूप में 2 यु है और रूपहीन लोहे को तलवार के 
ग में गढ़ देता हूँ तब तक मुझे यदि ईश्वर का ज्ञान नहीं तो नहीं होने दो | 
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उस ज्ञान से मुझे प्रयोजन ही कया? जव तक में अपना उद्धार ठीक ऑर शुद्ध 
' रीतिसे किये जाता हुँ तव तक यदि मुझे आध्यात्मिक पवित्रता का भान नहीं 
। होता तो न होने दो। उससे सिद्धि ही क्या हो सकती है? जब तक किसी 
। जहाज के कप्तान के हृदय में इतनी वीरता भरी हुई है कि वह महाभयानक समय 
में अपने जहाज को नहीं छोड़ता तव तक यदि वह मेरी और तेरी दृष्टि में शराबी 
और स्त्रैण है तो उसे वेसा ही होने दो। उसकी बुरी बातों से हमें प्रयोजन ही 
क्या ? आँधी हो--वरफ हो-विजली की कड़क हो--समुद्र का तूफान हो-- 
वह दिन रात आँख खोले अपने जहाज की रक्षा के लिए जहाज के पुल पर घूमता 
हुआ अपने धमं का पालन करता है। वह अपने जहाज के साथ समुद्र में डूब 
जाता है, परन्तु अपना जीवन बचाने के लिए कोई उपाय नहीं करता । क्या 
' उसके आचरण का यहु अंश मेरे-तेरे बिस्तर और आसन पर वेठे-विठाये कहे: 
| हुए निरर्थक शब्दों के भाव से कम महत्त्व का है ? 

न में किसी गिरजे में जाता हूँ और न किसी मन्दिर में, न में नमाज पढ़ता 
हँ और न रोजा ही रखता हूँ, न संध्या ही करता हूँ और न कोई देवपुजा ही 
करता हूँ, न किसी आचार्य के नाम का मुझे पता है और न किसी के आगे मैंने 
सिर ही झुकाया है। तो इससे प्रयोजन ही क्या और इससे हानि भी क्या ? में 
तो अपनी खेतो करता हूँ, अपने हल और बेलों को प्रातःकाल उठकर प्रणाम 
करता हूँ, मेरा जीवन जंगल के पेड़ों और पत्तियों की सङ्गति में गुजरता है, 
आकाश के वादलों को देखते मेरा दिन निकल जाता है। में किसी को धोखा 
नहों देता; हाँ, यदि मुझे कोई धोखा दे तो उससे मेरी कोई हानि नहीं। मेरे 
खेत में अन्न उग रहा है, मेरा घर अन्न से भरा है, बिस्तर के लिए मुझे एक 
कमली काफी है, कमर के लिए लँगोटी और सिर के लिए एक टोपी बस है | 
हाथ-पाँव मेरे बलवान हैं, शरीर मेरा अरोग्य है, भख खूब लगती है, बाजरा 
और मकई, छाछ और दही, दूध और मक्खन मुझे और मेरे बच्चों को खाने के 
-लिएमिल जाता है। क्या इस किसान को सादगी और सचाई में वह मिठास 
नहीं जिसकी प्राप्ति के लिए भिन्न-भिन्न थमं सम्प्रदाय लंबी-चोड़ी ओर चिकनो- 
चुपड़ी बातों द्वारा दीक्षा दिया करते हैं ? 


जब साहित्य, सङ्गीत और कला की अति ने रोम को घोड़े से उतारकर मख- 
मल के गद्दों पर लिटा दिया--जब आलस्य और विषय-विकार की लम्पटता के 
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जङ्भल और पहाड़ की साफ हवा के असभ्य और उद्दण्ड जीवन से रोमवालों 
का मुख मोड़ दिया तब रोम नरम तकियों और विस्तरों पर ऐसा सोया कि अब तब 
न आप जागा और न कोई उसे जगा सका। एंग्लो-सेक्सन जाति ने जो उच्च 
पद प्राप्त किया वह उसने अपने समुद्र, जंगल ऑर पर्तत से सम्बन्ध रखने वाहे 
जीवन से ही प्राप्त किया। जाति की उन्नति लड़ने-भिड़ने, मरने-मारने, लू 
और लूटे जाने, शिकार करने ओर शिकार होने वाले जीवन का ही परिणाम है। 
लोग कहते हैं, केवल धर्म ही जाति की उन्नति करता है। यह ठीक है, परनु 
यह घर्माक्रर जो जातिको उन्नत करता है, इस असभ्य, कमीने और पापम 
जोवन की गंदी राख के ढेर कें ऊपर नहीं उगता है। मन्दिरों और गिरजों की 
मन्द-मन्द, टिमटिमाती हुई मोमवत्तियों की रोशनी से यूरप इस उच्चावस्था 
को नहीं पहुँचा । वह कठोर जीवन जिसको देशदेशान्तरों को ढूंट्ते-फिरते रहरे 
के बिना शान्ति नहीं मिलती; जिसकी अन्तर्ज्वाला दूसरी जातियों को जीतने 
लूटने, मारने और उन पर राज करने के बिना मन्द नहीं पड़ती--केवल बहे 
विशाल जीवन समुद्र की छाती पर मूँग दल कर और पहाड़ों को फाँद कर उनके 
उस महानता की ओर ले गया और ले जा रहा है। राबिनहुड की प्रशंसा में हे 
कवि अपनी सारी शक्ति खर्च कर देते हैं उन्हें तत्त्वदर्शी कहना चाहिए, क्यों 
राविनहुड जैसे भौतिक पदार्थों से ही नेलसन और वेलिंगटन जैसे अंगरेज वीरँ 
की हुड्डियाँ तैयार हुई थीं। लड़ाई के आजकल के सामान--गोले, बारू 
जंगी जहाज ओर तिजारती बेड़ों आदिको देखकर कहना पड़ता है कि इतं 
वर्तमान सभ्यता से भी कहीं अधिक उच्च सभ्यता का जन्म होगा । 


के लिए, जिसमें वह प्रकाश और वायु में सदा खिलता रहे, सदा फलता रहे 
सदा फलता रहे, यह आवश्यक है कि बहुत-से हाथ एक अनन्त प्रकृति के हें 
को एकत करते रहें। धर्म की रक्षा के लिए क्षत्रियों को सदा ही कमर बांधे ह 
सिपाही बने रहने का भी तो यही अर्थ है। यदि कुल समुद्र का जल उड़ा 
तो रेडियम घातु का एक कण कहीं हाथ लगेगा । आचरण का डयम 
एक पुरुष का, और क्या जाति का, और कया एक जगत्‌ कासारी k 
. खाद बनाये बिना-सारी प्रकृति को हवा में उड़ाये बिना भला कब मिलने का है 
प्रकृति को मिथ्या करके नहीं उड़ाना; उसे उड़ाकर मिथ्या करना है? र मु 
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में डोरा डालकर अमृत निकाला है।सो भी कितना? जरा सा! संसार की 
खाक छानकर आचरण का सवर्ण हाथ आता है। कया वेठेबिठाये भी वह 
मिल सकता हैं? 

हिन्दुओं का सम्बन्ध यदि किसी प्राचीन असभ्य जाति के साथ रहा होता 
तो उनके वतमान वंश में अधिक बलवान्‌ श्रेणी के मनुष्य होते--तो उनमें भी 
ऋषि, पराक्रमी, जनरल और थीर-वीर पुरुष उत्पन्न होते। आजकल तो वे 
उपनिपदों के ऋषियों के पवित्नतामय प्रेम के जीवन को देख-देखकर अहङ्कार 
मं मग्न हो रहे हँ और दिन पर दिन अधोगति की ओर जा रहे हैं। यदि वे 
विसी जंगली जाति को संतान होते तो उनमें भी ऋषि और बलवान्‌ योद्धा होते । 
ऋषियों को पेदा करने के योग्य असभ्य पृथ्वी का बन जाना तो आसान है, परन्तु 
ऋषियों को अपनी उन्नति के लिए राख और पृथ्वी वनाना कठिन है, क्योंकि 
ऋषि तो केवल अनम्त प्रकृति पर सजते हैं, हमारी जैसी पुष्प-शय्या पर मुरझा 
जाते हैं । माना कि प्राचीन काल में, यूरप में, सभी असभ्य थे, परन्तु आजकल तो 
हम असभ्य हूं। उनकी असभ्यता के ऊपर ऋषि-जीवन की उच्च सभ्यता फूल 
रही है और हमारे ऋषियों के जीवन के फूल की शय्या पर आजकल असभ्यता 
का रङ्ग चढ़ा हुआ है। सदा ऋषि पेदा करते रहना, अर्थात्‌ अपनी ऊँची चोटी 
के ऊपर इन फूलों को सदा धारण करते रहना ही जीवन के नियमों का पालन 
करना है। 

धर्म के आचरण की प्राप्ति यदि ऊपरी आङम्बरों से होती तो आजकल 
अरत-निवासी सूर्यं के समान शुद्ध आचरण वाले हो जाते। भाई! माला से 
तो जप नहीं होता। गङ्गा नहाने से तो तप नहीं होता। पहाड़ों पर चढ़ने से 
प्राणायाम हुआ करता है, समुद्र में तेरने से नेती धुलती है; आँधी, पानी ओर 


| साधारण जीवन के ऊंच-नीच, गरमी-सरदी, गरीबी-अमीरी, को झेलने से तप 


हुआ करता है। आध्यात्मिक घमं के स्वप्नों को शोभा तभी भली लगती है जब 
आदमी अपने जीवन का घम पालन करे। खुले समुद्र में अपने जहाज पर बेठ 
कर ही समुद्र की आध्यात्मिक शोभा का विचार होता है। भूखे को तो चन्द्र 
और सूर्यं भी केवल आटे की बड़ी-बड़ी दो रोट्याँसे प्रतीत होते हैं। कुटिया 
में ही वेठकर धूप, आँधी और बफं की दिव्य शोभा का आनन्द आ सकता है । 
प्राकृतिक सभ्यता के आने पर ही मानसिक सभ्यता आती है ओर तभी वह स्थिर 
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६६ गद्य गरिमा 
भी रह सकती है। मानसिक सभ्यता के होने पर ही आचरण-सभ्यता के 
प्राप्ति संभव है, और तभी वह स्थिर भी हो सकती है। जव तक निर्धन पुख/ 
पाप से अपना पेट भरता है तव तक धनवान्‌ पुरुष के शुद्धाचरण वन पुरी परोक्षा 
नहीं । इसी प्रकार जब तक अज्ञानी का आचरण अशुद्ध हैं, तव तक ज्ञानवान्‌ 
के आचरण की प्री परीक्षा नहीं--तव तक जगत में आचरण का सभ्यता 
का राज्य नहीं । | 
आचरण की सभ्यता का देशही निराला है। उसमें न शारीरिक जग 
हैं, न मानसिक, न आध्यात्मिक । न उसमें विद्रोह है, न जंग ही का नामोनिशार' 
है और न वहाँ कोई ऊँचा है, न नीचा। न कोई वहाँ घनवान है और न कोई 
वहाँ निर्धन्‌। वहाँ प्रकृति का नाम नहीं, वहाँ तो प्रेम और एकता का अखंड राज 
रहता है । जिस समय आचरण की सभ्यता संसार में आती है उस समय नीते 
आकाश से मनुष्य को वेद-ध्वनि सुनायी देती है, नर-नारी पुष्पवत्‌ खिलते जाते 
हैं, प्रभात हो जाता है, प्रभात का गजर बज जाता है, नारद की वीणा अलाप 
लगती है, ध्रुव का शंख गूँज उठता है, प्रहलाद का नृत्य होता है, शिव का डमर 
बजता है, कृष्ण की बाँसुरी की धुन प्रारम्भ हो जाती है हां ऐसे शब्द हो 
हैं, जहाँ ऐसे पुरुष रहते हैं, वहाँ ऐसी ज्योति होती है, वही आचरण की सभ्यत 
का सुनहरा देश है । वही देश मनुष्य का स्वदेश है। जब तक घर न पहुँच जाय 
सोना अच्छा नहीं, चाहे वेदों में, चाहे इंजील में, चाहे कुरान में, चाहे त्रिपीक! 
( तिपिटक ) में, चाहे इस स्थान में, चाहे उस स्थान में, कहीं भी सोना अच 
नहीँ । आलश्य मृत्यु है। लेख तो पेड़ों के चित्र सदृश होते हैं, पेड़ तो होते ही 
नहीं जो फल लावें। लेखक ने यह चित्र इसलिए भेजा है कि सरस्वती में चिर. 
को देखकर शायद कोई असली पेड़ को जाकर देखने का यत्न करे । 4 


—सरदार पुर्णा 


१. आचरण की सभ्यता से आप कया समझते हैं? इप पाठ का संक्षेप अपने शब्दों | 
प्रस्तुत कीजिए । ु 
२. निम्नलिखित सूत्र-वाकयों की व्याख्या कीजिए : 
( के ) आचरण की सभ्यतामय भाषा सदा मौन रहती है । 


7 अश्न-अभ्यास 
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आचरण की सभ्यता... ६७ 


(ख ) प्रेम को भाषा शब्द रहित है। 

( ग ) आचरण भो हिमालय को तरह एक ऊंचे कलश वाला मन्दिर है । 

( घ ) पवित्र अपवित्नता उतनी ही वलवती है, जितनी कि पवित्र पवित्रता । 

( इ) राजा में फकीर छ्या हुआ है और फकीर में राजा । 

वुद्भदेव, ईसा ओर महाप्रभु चेतन्य कौन थे ? आचरण की सभ्यता से इनका क्या 
सम्बन्ध था ? 

निम्नलिखित गद्य-खंडों की संदर्भ-स हित व्याख्या कीजिए : 

( क ) आचरण की सभ्यतामय झापा"'"'आत्मा का एक अंग हो जाता है।' 

( ख ) 'मौनरूपी व्याख्य़ान""'आचरण की मोन भाषा हो ईश्वरीय है |” 

(ग) 'कोई भी सम्प्रदाय आच रण-रहित'"गोरवान्वित नहीं करता ।' 

( घ ) आचरण की सभ्यता का देश”""एकता का अखंड राज्य रहता है ।' 

( ङ ) जिस समय आचरण को सभ्यता "! "धुन प्रारम्भ हो जाती हुँ । 

लक्षणा शक्ति से झाप क्या समझते हैं ? उदाहरण द्वारा प्रमाणित कीजिए कि सरदार 
पर्णिद को भाषा लाक्षणिक है । 


 निवंध में आत्म-ब्यंजना का क्‍या महत्त्व है? कया आचरण की सभ्यता को आत्म- 


व्यंजक निबंध कह सकते हैं ? 


« अध्यापक पर्णेसिह अपने निवंधों में विदेशी शब्दों को वेझिझक ग्रहण करते हूँ लेकिन 


उससे निवंध के प्रवाह में अवरोध नहीं उत्पन्म होता । इस कथन से आप कहाँ तक 
इमत हैं 7 .. 
“आचरण का विकास जीवन का परम उद्देश्य है इस कथन की पुष्टि को जिए । 
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सफलता न मिल सकी । मिर्जापुर के तत्कालीन कलेक्टर विंढम साइव की करप 


काव्य में प्राकृतिक दृश्य, साधारणोकरण और व्यक्षित वेचित्यवाद, रसात्मक बोध के 


| 
आचार्य रामचन्द्र शुक्ल (सन्‌ १८५४-१४४१ ) 


इनके पिता पं० चन्द्रवली शुक्ल मिर्जापुर में सदर कार्नयो थे । शुक्लजी की प्रारंभिक शिक्षा | 
मिर्जापुर के जुबिली स्कूल में हुई । सन्‌ १६०१ में इन्होंने लंदन मिशन स्कूल से स्कूल फाइनल |: 
की परीक्षा पास की । आगे पढ़ने के लिए शुबलजी ने इलाहावाद की कायस्थ पाठशाला में नान | 
लिखाया किन्तु गणित में कमजोर होने के कारण एफ० ए० की परीक्षा उत्तीर्ण च कर सके। र 
इसके पश्चात्‌ उन्होंने “प्लीडरशिप” की परीक्षा पाए करनी घाही किम्तु इसमें भी इनको |६ 

से इनको 


T 
अंग्रेजी आफिस में २० रु० मासिक की नौकरी मिल गयी । कुछ ही दिनों बाद इभ्होंने यह 


3 


>! 
&ड 
| 


हिन्दी-साहित्य के प्रति उनके मन में प्रारंध से ही अनुराग था। मिर्जापुर में उनक | 
विषयों के साथ हिन्दी फे अध्ययन की भी प्रेरणा मिली । यहाँ उनको पं० केदारवाथ पाठक, |` 
श्री रामगरीव चोवे, श्री काशीप्रसाद जायसवाल, पं० बद्रीनाथ गोड़ आदि समवयस्क 
हिन्दी-प्रेमियों की एक अच्छी-खारी मित्र-मंडली मिल गयी थी । यहाँ रहते हुए उन्होगे ६ 
आनंद कादम्बिनी” के संपादन में सी सहयोग दिया । पं० केदारनाथ पाठक से उनको हिन्दी | 
की पुस्तके प्राप्त करने में विशेष सहायता मिली थी । सन्‌ १७१० तक उनकी गणना जानें 
माने लेखकों में होने लगी थी । इसी वर्ष शुश्रलजी की नियुवित “हिन्दी शठ्इ-पागर' में काम रे 
करने के लिए नागरी प्रचारिणी सभा, काशी में हुई ॥ कोश का कार्थ समाप्त हो3-होते|प 
उनकी नियुक्ति हिन्दू विश्य-विद्यालय के हिन्दी-विभाग में अध्यापक के पद पर हो गयो । १ 
सन्‌ १६२७ में बाबू श्यामसुन्दर दास फे अवकाश ग्रहण करने पर वे हिन्दो-विभाग फे अध्यक्ष (१ 
बनाये गये । माघ सुदी ६, रविवार, संवत्‌ १६४८८ ( २ फरवरी, सन्‌ १६४१ ) की राति | 
& बजे के लगभग श्वास का दोरा पड़ने से उनकी हृदय की गति सहसा रुक गयो और हिन्दी 
का गौरव-सूर्य रात्रि के अंधकार में डुत्र गया । | 
आचार्य शुक्ल ने कविता; कहानी, अनुवाद, निबंध, आलोचना, कोश-निर्माण, इतिहासः | 
लेखन आदि अनेक क्षेत्रों में अपनी प्रतिशा का परिचय दिया है । किन्तु उनकी सर्वाधिक 
ख्याति निवंध-चेखक ओर आलोचक के रूप में है। उनकी प्रमुख गद्य कृतियाँ निम्नलिखित हैं: j 
१. हिन्दी साहित्य का इतिहास, २. जायसी प्रंथादली, ३. तुलसीदास, ४, सूरदास | 
‰- चिन्तामणि भाग १, भाग २, ६. रम मीमांसा । 
निवंध लेखक के रूप में आचार्य शुक्ल अपने मनोवैज्ञानिक और काव्यशास्त्रीय निवंधोँ 
के लिए प्रसिद्ध हूँ । उन्होंने उत्साह, शद्धा-मक्ति, करुणा, लज्जा ओर रलानि, लोभ ओ 
रीति, घृणा, ईर्ष्या, भय, क्रोध आदि मनोविकारों पर गंभीरतापूर्वक विचार किया है। 
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। खप, काव्य में रहस्यवाद, काव्य में अभिव्यंजनावाद आदि उनके काव्यशास्त्रीय विषयों पर 

| लिखे गये निबंध हैं । 
,. आचार्य शुक्ल की निवंध शेली मुख्यरूप से 'विचारात्मक' है। बीच-वीच में भावात्मक 
! ' स्थल अवश्य मिल जाते हैं । व्यंग्य और हास्य के छींटे भी उनके निवंधों में विद्यमान हैं । 
? | उनके व्यंग्य साहित्यिक ओर सुरुचिपूर्ण हैँ। विचारों की सघनता के कारण शुक्लजी ने सूत्र- 
। | शली का भा प्रयोग किया हूँ । मनोविक्रारों पर लिखते हुए उन्होंने उनके मनोवैज्ञानिक 
। | साहित्यिक ओर नेतिक तीनों ही पक्षों पर ध्यान रखा है । पहले संक्षेप में, मनोविकार-विशेप 
। | को परिभाषित करना, फिर उससे भिलते-जलते मनोविकार से उसका पार्थक्य दिखाना और 
॥ | अन्त में जीवन में उसके महत्त्व और प्रभाव की व्याख्या करना आचार्य शक्लजी की लेखन- 
हू पद्धति को विशेषता है। आधार्य शुक्ल के निवंधों को आत्मव्यंजक नही कहा जा सकता; 
। वे हल्की मनःस्थिति में नहीं लिखे गये हुँ । वे उनके गंभीर चिन्तन के परिणाम हैं। इन निवंधों 
य | क लखन-क्रम में उनकी वुद्धि ही प्रधान रूप से सक्रिय रही हूँ, हृदय तो यात्रा का सहचर मात्र 

रहा है। 
म, प्रस्तुत ।चवथ में 'करणा का साहित्यिक शेली में मनोवँज्ञानिक विवेचन किया गया है। 
ते | दूसरा के दुःख से टुखो होने का भाव हो 'करुणा' हैं। इसलिए यह दुःखात्मक वर्ग में आने वाला 
ही मनोविकार है! करुणा से द्रवीभूत होकर ही मनुष्य दुःखियों को सहायता करता हू । इसी- 
{लिए सदाचार ऑर शील का आधार करुणा ही है । इसीलिए करुणा को अत्यन्त महत्त्वपर्ण 
प्र,मनोवग माना जाता हूँ। को-को करुणा न्याय के निर्वाह में वाधक होती है । न्यायसम्पन्न 
ते एवं सुखो तथा विपन्न और दुःखो में भेद नहीं करता । सहाय और दुःखो अपराधो के प्रति 
। करुणा उत्पन्न होने पर न्यायकर्ता अपनी ओर से उसकी सहायता की व्यवस्था करके न्याय 
प्र भोर करुणा दोनों का पालन कर सकता है । करुणा सेत का सौदा नहीं है। उसके लिए त्याग 
व आवश्यक है । | 


—> 
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कर्णा 
जव बच्चे को सम्बन्ध ज्ञान कुछ-कुछ होने लगता है तभी दुःख के उसके 

की नींव पड़ जाती है जिसे करुणा कहते हैं। वच्चा पहले परखता है कि झे 

हम हैं वेसे ही ये और प्राणी भी हैं और विना किसी विवेचना-क्रम के स्वाभाकि 
प्रवृत्ति द्वारा, वह अपने अनुभवों का आरोप दूसरे प्राणियों पर करता है। फि! 

कार्य-कारण-सम्बन्ध से अभ्यस्त होने पर दूसरों के दुःख के कारण या कार्य 

देखकर उनके दुःख का अनुमान करता है और स्वयं एक प्रकार का दुःख अगु 
` करता है। प्रायः देखा जाता है कि जब माँ झूठ-मूठ 'ऊँऊँ करके रोने लगती : 
तब कोई-कोई बच्चे भी रो पड़ते हें। इसी प्रकार जब उनके किसी भी भा 
या बहिन को कोई मारने उठता है तव वे कुछ चंचल हो उठते हैं । | 
दुःख को श्रेणी में प्रवृत्ति के विचार से करुणा का उल्टा क्रोध है। बर ' 
जिसके प्रति उत्पन्न होता है उसकी हानि की चेष्टा की जाती है । करुणा = | 

प्रति उत्पन्न होती है उसको भलाई का उद्योग किया जाता है। किसी पर प्र 
होकर भी लोग उसकी भलाई करते हैं। इस प्रकार पात्र की भलाई की उत्ते 
दुःख और आनन्द दोनों की श्रेणियों में रखी गयी है। आनन्द की श्रेणी में | 
कोई शुद्ध मनोविकार नहीं है जो पात्र की हानि की उत्तेजना करे पर दुःख: 
श्रेणी में ऐसा मनोविकार है जो पात्र की भलाई की उत्तेजना करता है। छै 
से, जिसे मेंने आनन्द की श्रेणी में रखा है, चाहे कभी-कभी और व्यक्तियों 
वस्तुओं को हानि पहुँच जाय पर जिसे जिस व्यक्ति या वस्तु का लोभ हो 
उसकी हानि वह कभी न करेगा। लोभी महमूद ने सोमनाथ को हे 
भीतर से जो जवाहरात निकले उनको खूब सँभाल कर रखा। नुरजहाँ केः 
के लोभी जहाँगीर ने शेर अफगन को मरवाया, पर नुरजहाँ को बड़े चेन से रर 
ऊपर कहा जा चुका है कि मनुष्य ज्योंही समाज में प्रवेश करता है, उ 
सुख और दुःख का बहुत सा अंश दूसरे की क्रिया या अवस्था पर अवलि 
हो जाता है और उसके मनोविकारों के प्रवाह तथा जीवन के विस्तार के 
अधिक क्षेत्र हो जाता है। वह दूसरों के दुःख से दुखी और दूसरों के सुख 
सुखी होने लगता है। अब देखना यह है कि दूसरों के दुःख से दुखी होते! 
नियम जितना व्यापक है क्या उतना ही दूसरों के सुख से सुखी होने का 
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में समझता हूँ, नहीं । हम अज्ञात-कुल-शील मनुष्य के दुःख को देख कर भी 
| दुखी होते हैं। किसी दुखी मनुष्य को सामने देख हम अपना दुखी होना तब 
6 तक के लिए वन्द नहीं रखते जव तक कि यह न मालूम हो जाय कि वह कौन 
भ, है, कहाँ रहता है और कैसा है; यह और वात है कि यह जानकर कि जिसे पीड़ा 
| पहुँच रही है उसने कोई भारी अपराध या अत्याचार किया है, हमारी दया दूर 
ब, या कम हो जाय । ऐसे अवसर पर हमारे ध्यान के सामने वह अपराध या अत्या- 
छ| चार आ जाता है और उस अपराधी या अत्याचारी का वर्तमान क्लेश हमारे 
३| क्रोध की तुष्टि का साधक हो जाता है। 

| सारांश यह है कि करुणा की प्राप्ति के लिए पात्र में दःख के अतिरिक्त 
| और किसी विशेषता की अपेक्षा नहीं। पर आनन्दित हम ऐसे ही आदमी के 


| सुख को देखकर होते हैं जो या तो हमारा सुहृद या सम्वन्धी हो अथवा अत्यन्त | 


सज्जन, शीलवान या चरित्वान होने के कारण समाज का मित्र या हितकारी 
है| हो। यों ही किसी अज्ञात व्यक्ति का लाभ या कल्याण सुनने से हमारे हृदय में 
| किसी प्रकार के आनन्द का उदय नहीं होता 
छ, इससे प्रकट है कि दूसरों के दुःख से 'दुखी होने का नियम व्यापक है और 
| दूसरों के सुख से सुखी होने का नियम उसकी अपेक्षा परिमित है। इसके अति- 
रिङ्ग्त दूसरों को सुखी देखकर जो आनन्द होता है इसका न तो कोई अलग नाम 
| रखा गया है और न उनमें वेग या प्रेरणा होती है। पर दूसरों के दु:ख के परि- 
| ज्ञान से जो दुःख होता है वह करुणा, दया आदि नामों से पुकारा जाता है और 
। अपने कारण को दूर करने की उत्तेजना करता है ।” 
| जव कि अज्ञात व्यक्ति के दुःख पर दया बरावर उत्पन्न होती है तो जिस 
| व्यक्ति के साथ हमारा अधिक संसर्ग होता है, जिसके गुणों से हम अच्छी तरह 
3 परिचित रहते हैं, जिसका रूप हमें भला मालूम होता है उसके उतने हो दुःख 
पर हमें अवश्य अधिक करुणा होगी। किसी भोलीभाली सुन्दरी रमणी को 
{| किसी सच्चरित्र परोपकारी महात्मा को, किसी अपने भाई-बन्धु को दुःख में 
| देख, हमें अधिक व्याकुलता होगी। करुणा की तीब्रता का सापेक्ष विधान जीवन- 
| निर्वाह की सुगमता और कार्यविभाग की पुणंता के उद्देश्य से समझना चाहिए 


मनुष्य की प्रकृति में शील और सात्त्विकता का आदि संस्थापक यही मनो- 


। 
| विकार है। मनुष्य की सज्जनता या दुर्जनता अन्य प्राणियों के साथ उसके 
| 
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` सम्बन्ध या संसं द्वारा ही व्यक्त होती है। यदि कोई मनुष्य जन्म से ही बिक 


७२ ; रद्य गरिमा 


ST TS 


निर्जन स्थान में अपना निर्वाह करे तो उसका कोई कर्म सज्जनता या दुजा 


र 


बॅग कोटि में न आयेगा । उसके सब कमं निलिप्त होंगे ।२संसार में प्रत्येक प्राप. 


के जीवन का उद्देश्य दुःख की निवृत्ति और सुख की प्राप्ति है। अतः सके 


` उद्देश्य को एक साथ जोड़ने से संसार का उद्देश्य सुख का स्थापन और दुःख ब. 


` या अनुग्रह से भी दूसरों के सुख की योजना की जाती है, पर एक तो करपा य. ' 


> SAA ANAT 


NST TNS 


कि किसी अवस्था में झूठ बोला ही न जाय। 


निराकरण हुआ। अतः जिन कर्मों से संसार के इस उद्देश्य के साधन होरे 


उत्तम हूँ। प्रत्येक प्राणी के लिए उससे भिन्न प्राणी संसार है। जिन कर्मों ३ ` 


दुसरे के वास्तविक सुख का साधन और दुःख की निवृत्ति हो वे शुभ और सात्त्व 
हैं तथा जिस अन्तःकरण वृत्ति में इन कर्मो से प्रवृत्ति हो वह सास्विक है । कृप 


अनुग्रह में आत्मभाव छिपा रहता है और उसकी प्रेरणा से पहुंचाया हुआ सुह 
एक प्रकार का प्रतीकार है। दूसरी वातं यह्‌ कि नवीन सुख की योजना की अपक्ष 
शाप्त दुःख की निवृत्ति की आवश्यकता अत्यन्त अधिक है । | 

दूसरे के उपस्थित दुःख से उत्पन्न दुःख का अनुभव अपनी तीब्रता के कार! 


मनोविकारों की श्रेणी म माना जाता है पर अपने भावी आचरण द्वारा दसरे वे 
संभाव्य दुःख ध्यान या अनुमान जिसके द्वारा हम ऐसी बातों से वचते हैं नरे 
अकारण दूसरे को दुःख पहुंचे, शील या साधारण सद्वृत्ति के अन्तत समश्च 
जाता है। बोलचाल की भाषा में तो 'शील' शब्द से चित्त की कोमलता म॑ 
मुरीवत ही का भाव समझा जाता है, जैसे ‘उनकी आँखों में शील नहीं है', शीह 
तोड़ना अच्छा नहीं । दूसरों का दुःख दूर करना और दूसरों को दुःख न पहुँचाने 
इन दोनों बातों का निर्वाह करने वाला नियम न पालने का दोषी हो सकृता है 
पर दुःखशीलता या दुर्भाव का नहीं। ऐसा मनुष्य झूठ बोल सकता है, पर 
नहीं जिससे किसी का कोई काम विगड़े या जी दुखे। यदि वह किसी अवसर प 
वड़ों की कोई बात न मानेगा तो इसलिए कि वह उसे ठीक नहीं जँचती या ब 
उसके अनुकूल चलने में असमर्थ है, इसलिए नहीं कि बड़ों का अकारण जी दुखे । ; 
मेरे विचार में तो सदाः सत्य बोलना, बड़ों का कहना मानना, ये नियम रै 
अन्तरगत हैं, शाजया सद्भाव के अन्तर्गत नहीं। झठ बोलने से बहुधा वड़े 
अनर्थ हो जाते हैं इसी से उसका अभ्यास रोकने के लिए यह नियम र्‌ दिया: ग 
पर मनोरंजन, खुशामद ऑ 
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करुणा ७३ 
शिष्टाचार आदि के वहाने संसार में बहुत-सा झूठ बोला जाता है जिस पर कोई 


। समाज कुपित नहीं होता। किसी-किसी अवस्था में तो धर्मग्रंथों में झठ बोलने 


का इजाजत तक दे दी गयी है, विशेषतः जब इस नियम-भंग द्वारा अन्तःकरण 
sy a 


क किसी उच्च और उदार वृत्ति का साधन होता हो। यदि किसी के झूठ बोलने 


। से कोई निरपराध और निःसहाय व्यक्ति अनुचित दण्ड से बच जाय तो ऐसा 
। झूठ बोलना बुरा नहीं बतलाया गया है क्योंकि नियम शील या सद्वृत्ति का साधक 


है, समकक्ष नहीं। मनोदेग-वजित सदाचार दम्भ या झूठी कवायद है । मनुष्य 
के अन्तःकरण में सात्त्विकता की ज्योति जगाने वाली यही कर्णा है। इसी 


| से जेन और बौद्ध घमं में इसको बड़ी प्रधानता दी गयी है और गोस्वामी तुलसी- 


दास जी ने भी कहा है-- 
पर-उपकार सरिस न्‌ भलाई । 
पर-पीडा सम नाई अध्साई ॥ 


यह बात स्थिर और निविवाद है कि श्रद्धा का विषय किसी न किसी रूप 


' सें सात्त्विक शील ही होता है। अतः करुणा और सात्त्विकता का सम्बन्ध इस 


वात से और भी सिद्ध होता है कि किसी पुरुष की दूसरे पर करुणा करते देख 
तीसरे को करुणा करने वाले पर श्रद्धा उत्पन्न होती है। ],72° 
किसी प्राणी में और किसी मनोवेग को देख श्रद्धा नहीं उत्पन्न होती । 


' किसी को क्रोध, भय, ईर्ष्या, घृणा, आनन्द आदि करते देख लोग उस पर श्रद्धा 


नहीं कर बेठते। क्रिया में तत्पर करनेवाले प्राणियों की आदि अन्तःकरण- 
वृत्ति मन या मनोवेग है। अतः इन मनोवेगों में से जो श्रद्धा का विषय हो वही 
सात्त्विकता का आदि संस्थापक ठहरा । दूसरी बात यह भी ध्यान देने की है कि 
मनुष्य के आचरण के प्रवत्तंक भाव या मनोविकार ही होते हैं, बुद्धि नहीं बुद्धि 
दो वस्तुओं के रूपों को अलग-अलग दिखला देगी, यह मनुष्य के मन के वेग या 
प्रवृत्ति पर है कि वह उनमें से किसी एक को चुनकर कार्य में प्रवृत्त हो। यदि 
विचार कर देखा जाय तो स्मृति, अनुमान, बुद्धि आदि अन्तःकरण की सारी 
वृत्तियाँ केवल मनोवेगों की सहायक हैं, वे भावों या मनोवेगों के लिए उपयुक्त 
विषय माद्र इँढ़ती हैं । मनुष्य की प्रवृत्ति पर भाव को ओर भावना को तीव्र करने 
वाले कवियों का प्रभाव प्रकट ही है । | 
प्रिय के वियोग से जो दुःख होता है, उसमें कभी-कभी दया या करुणा का 
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भी कुछ अंश मिला रहता है। ऊपर कहा जा चुका है कि करुणा का बिए 
दूसरे का दुःख है। अतः प्रिय के वियोग में इस विषय की भावना किस प्रका " 
होती है, यह देखना है। त्यक्ष निश्चय कराता है और परोक्ष अनिश्चय }. 
डालता है ) प्रिय व्यक्ति के सामने रहने से उसके सुख का जो निश्चय होत: 
रहता है, वह उसके दूर होने से अनिश्चय में परिवर्तित हो जाता है। अतः फ्रि 
के वियोग पर उत्पन्न करुणा का विषय प्रिय के सुख का अनिश्चय है। इ 
करुणा हमें साधारण जनों के वास्तविक दुःख के परिज्ञान से होती है, वही कर 
हमें प्रियजनों के सुख के अनिश्चय मात्र से होती है। साधारणजनों का है 
हमें दुख असह्य होता है, पर प्रियजनों के सुख का अनिश्चय ही । अनिशि 
वात पर सुखी या दुखी होना ज्ञानवादियों के निकट अज्ञान है, इसी से इस प्रका 
के दुःख या. करुणा को किसी-किसी प्रान्तिक भाषा में 'मोह' भी कहते हैं 
सारांश यह कि प्रिय के वियोग-जनित दुःख में जो करुणा का अंश रहता 
उसका विषय प्रिय के सुख का अनिश्चय है। राम-जानकी के वन चले जां 
पर कौशल्यां उनके सुख के अनिश्चय पर इस प्रकार दुखी होती हे | 
चन को निकरि गये दोउ भाई । | 
सावन गरजे, भादों बरसे, पवन चले पुरवाई। | र्‌ 
कोन दिरिछ तर भीजत हू हँ राम लखन दोउ भाई । F 
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क ( गीतावली॥ ` 
भ्रमी को यह विश्वास कभी नहीं होता कि उसके प्रिय के सुख का ध्यान जित र 
बह रखता हैं उतना संसारं में और भी कोई रख सकता है। श्रीकृष्ण गोकु, 
से मथुरा चले गये जहाँ. सब प्रकार का सुख वैभव था; पर यशोदा इसी सोर 
में मरती रहीं कि-- | 

“अत समय उठ भाखन रोटी को बिन मांगे देह ? 

को मेरे वालक कुंवर कान्ह को छिन-छिन आगे लहे 2 





वियोग की दशा में गहरे प्रेमियों को ,प्रिय के 
दी सुख का अनिश्चय ही 
| घोर अनिष्ट की आशंका तक होती है; जे पति र 
.... सन्देह करती है कि-- vt i ` 
“नदी किनारे धुआँ उठत है, में जान कुछ होय। , 
जिसके कारण में जलो, वही न जलता होय॥/ 


 ___CC-0.Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 
IS, ON 0 ४७-22 2 


शुद्ध वियोग का दुःख केवल प्रिय के अलग हो जाने की भावना से उत्पन्न 
क्षोभ या विषाद है जिसमें प्रिय के दुःख या कष्ट आदि की कोई भावना नहीं रहती । 
७, जिस व्यक्ति से किसी की घनिष्ठता और प्रीति होती है वह उसके जीवन के 
| बहुत से व्यापारों तथा मनोवृत्तियों का आधार होता है। उसके जीवन का बहुत 
| सा अंश उसी के सम्बन्ध द्वारा व्यक्त होता है। मनुष्य अपने लिए संसार आप 
: बनाता है। संसार तो कहुने-सुनने के लिए है, वास्तव में किसी मनुष्य का संसार 
तो वे ही लोग हैं जिनसे उसका संसग या व्यवहार है। अतः ऐसे लोगों में से 
किसी का द्र होना उसके संसार के एक प्रधान अंश का कट जाना या जीवन के 
एक अंग का खण्डित हो जाना है। किसी प्रिय या सुहृद के चिर वियोग या 
ता मृत्यु के शोक के साथ करुणा या दया का भाव .मिलकर चित्त को बहुत व्याकुल 
$| करता है। किसी के मरने पर उसके प्राणी उसके साथ किये हुए अन्याय या 
कुव्यवहार तथा उसको इच्छा-पूति करने में अपनी लुटियों का स्मरण कर और 
ग यहं सोचकर कि उसकी आत्मा को सन्तुष्ट करने की संभावना सब दिन के लिए 
। जाती रही, बहुत अधीर और विकल होते हैं । 


। सामाजिक जीवन की स्थिति और पुष्टि के लिए करुणा का प्रसार आवश्यक 
। ह। समाज-शास्त् के पश्चिमी ग्रन्थकार कहा करें कि समाज में एक दूसरे की 
सहायता अपनी-अपनी रक्षा के विचार से की जाती है; यदि ध्यान से देखा जाय 
॥* वो क्म-क्षेत्न में परस्पर सहायता की सच्ची उत्तेजना देनेवाली किसी-न-किसी 
ग खूप में करुणा ही दिखायी देगी। मेरा यह कहना नहीं कि परस्पर की सहायता 
कु का परिणाम प्रत्येक का कल्याण नहीं है। मेरे कहने का अभिप्राय है कि संसार 
क में एक दूसरे की सहायता विवेचना द्वारा निश्चित इस प्रकार के दूरस्थ परि- 
| | णाम पर दृष्टि रखकर नहीं की जाती बल्कि मन को स्वतः प्रवृत्त करते वाली 
| प्रेरणा से की जाती है | 
. दूसरे की सहायता करने से अपनी रक्षा की भी सम्भावना है, इस बात या 
| उद्देश्य का ध्यान प्रत्येक, विशेषकर सच्चे, सहायक को तो नहों रहता। ऐसे 
विस्तृत उद्देश्यों का ध्यान तो विश्वात्मा स्वयं रखती है। वह उसे प्राणियों की 
वुद्धि ऐसी चंचल और मुण्डे-मुण्डे भिन्त वस्तु के भरोसे नहों छोड़ती। किस 
| युग में और किस प्रकार मनुष्यों ने समाज-रक्षा के लिए एक दूसरे'की सहायता 


| करुणा ७५ 
| 
| 
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करने की गोष्ठी की होगी, यह समाजशास्त्र के बहुत से वक्ता लोग ही जानते 


र 
i 


Naess २ 


| 
७६ र गद्य गरिमा | 
| 
| 


होंगे। यदि परस्पर सहायता की प्रवृत्ति पुरखों की उस पुरानी पंचायत ही३' 
कारण होती और यदि उसका उद्देश्य वहीं तक होता जहाँ तक समाजशाङ्ठ 
के वकता वतलाते हैं, तो हमारी दया मोटे, मुसण्डे और समर्थ लोगों पर जितं 
होती उतनी दीन, अशक्त और अपाहिज लोगों पर नहीं, जिनसे समाज को उत्त. 
लाभ नहीं। पर इसका विल्कुल उल्टा देखने में आता है। दुखी व्यक्ति जिता 
ही असहाय और असमर्थ होगा उतनी ही अधिक उसके प्रति हमारी कर 
होगी । एक अनाथ अवला को मार खाते देख हमें जितनी करुणा होगी उतनी ए 
सिपाही या पहलवान को पिठते देख नहीं। इससे स्पष्ट है कि परस्पर साहा 
के जो व्यापक उद्देश्य हैं उनका घारण करने वाला मनुष्य का छोटा-सा अन्त 
करण नहीं, विश्वात्मा है। | 
दूसरों के, विशेषतः अपने परिचितों के, थोड़े क्लेशया शोक पर जो वे 
रहित दुःख होता है उसे सहानुभूति कहते हैं। शिष्टाचार में इस शब्द का प्रयोः 
इतना अधिक होने लगा हैं कि यह निकम्मा-सा हो गया है। “अव प्रायः इस शबर 
से हृदय का कोई सच्चा भाव नहीं समझा जाता है। सहानुभूति के तार 
सहानुभूति की चिट्ठियाँ लोग यों ही भेजा करते हैं। यह छद्म-शिष्टता मनुष 
के व्यवहार-क्षेत्र से सच्चाई के अंश को क्रमशः चरती जा रही है।4/2/7€ ४ 
« करुणा अपना वीज अपने आलम्बन या पाल्न में नहीं फेंकती है अर्थात्‌ जिए 
पर करुणा की जाती है वह्‌ बदले में करुणा करने वाले पर भी करुणा नह 
है कि युवतियाँ दुष्टों के हाथ से ल क कं उ हः 
र हि के हाथ से अपना उद्धार करने वाले युवकों के प्रेम में फँ 
के कोमल भावों की योजना में दक्ष बंगला के उपन्यास लेखक करुणा 

र प्रीति ४ मेल से बड़े हे प्रभावोत्पादक दृश्य उपस्थित करते हैं । 
लय पा ज्ञान में देश और काल की परिमिति अत्यन्त 5 होती 
< 34 जिस वस्तु को जिस समय और जिस स्थान पर देखता है उसकी 
उसी समय और उसी स्थान की अवस्था का उसे है > स्मृ । 
अनुमान या दूसरों से प्राप्त या का मच 
; ह त ज्ञान के सहारे मनुष्य का ज्ञान इस परिमिति को 
चांबता हुआ अपना देशकाल-सम्बन्धी विस्तार बढ़ाता ३ बे 
सम्बन्ध में उपयुक्त भाव प्राप्त करने के लिए यह दि दा कभी रा 
' करने के लिए यह विस्तार कभी-कभी आवश्य 
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किसी मार खाते हुए अपराधी के विलाप पर हमें दया आती है, पर जब 
म सुनते हूँ कि कई वार वह बड़े-बड़े अपराध कर चुका है, इससे आगे भी ऐसे 
अत्याचार करेगा, तो हमें अपनी दया की उपयुक्तता मालूम हो जाती है। 

ऊपर कहा जा चुका है कि स्मृति और अनुमान आदि भावों या मनोविकारों 


~ 


के केवल सहायक हैं अर्थात्‌ प्रकारान्तर से वे उसके लिए विषय उपस्थित करते 
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हैं। वे कभी तो आप से आप विषयों को मन के सामने लाते हैं, कभी किसी , 


विषय के सामने आने पर उससे सम्बन्ध ( पूर्वापर व कार्य-कारण सम्बन्ध) 
रखने वाले और वहुत से विषय उपस्थित करते हैं जो कभी तो सब के सव एक 
ही भाव के विषय होते हैं और उस प्रत्यक्ष विषय से. उत्पन्न भाव को तीब्र करते 
हैं; कभी भिन्न-भिन्न भावों के विषय होकर प्रत्यक्ष विषय से उत्पन्न भावों को 
परिवर्तित या धीमा करते हें। इससे यह स्पष्ट है कि मनोवेग या भावों को मन्द 
या दूर करने वाली, स्मृति अनुमान या वुद्धि आदि कोई दूसरी अन्तःकरण वृत्ति 
नहीं है, मत का दूसरा भाव या वेग ही है। 
मनुष्य की सजीवता मनोवेग या प्रवृत्ति में, भावों को तत्परता में, है। 
नीतिज्ञो और धामिकों का मनोविकारों को दूर करने का उपदेश घोर पाषण्ड 
है । इस विषय में कवियों का प्रयत्न सच्चा है। जो मनोविकारों पर सान ही 
नहीं चढ़ाते वल्क्रि उन्हें परिमाजित करते हुए सृष्टि के पदार्थो के साथ उनके 
उपयुक्त सम्बन्ध-निर्वाह पर जोर देते हैं यदि मनोवेग च हों तो स्मृति, अनुमान, 
बुद्धि आदि के रहते भी मनुष्य बिल्कुल जड़ है। प्रचलित सभ्यता और जीवन 
की कठिनता से मनुष्य अपने इन मनोवेगों के मारने और अशक्त करने पर 
विवश होता जाता है, इनका पूर्णं और सच्चा निर्वाह उसके लिए कठिन होता 
जाता है और इस प्रकार उसके जीवन का स्वाद निकलता जाता है। 
वन, नदी, पर्वत आदि को देख आनन्दित होने के लिए अब उसके हृदय में 
उतनी जगह नहीं । दुराचार पर उसे क्रोध या घृणा होती है पर झूठे शिष्टाचार 
के अनुसार उसे दुराचारी के मुँह पर प्रशंसा करनी पड़ती है । जोवत-निर्वाह की 
कठिनता से उत्पन्न स्वार्थ की शुष्क प्रेरणा के कारण उसे दूसरे के दुःख की ओर 
ध्यान देने, उस पर दया करने और उसके दुःख की निवृत्ति का सुख प्राप्त करने 
की फुरसत नहीं। इस प्रकार मनुष्य हृदय को दवाकर केवल क्र आवश्यकता 
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। है। मनोविकारों की उपयुक्तता कभी-कभी इस विस्तार पर निर्भर रहती“. 
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और कृत्रिम नियमों के अनुसार ही चलने पर विवश ओर कठपुतली सा जड़ होता 
जाता है। उसकी भावुकता का नाश होता जाता है। पापण्डी लोग मनोवेगों 
का सच्चा निर्वाह न देख, हताश हो मुँह वनाकर कहने लगे हँ--“करुणा छोड़ो, |. 
प्रेम छोड़ो, आनन्द छोड़ो । बस, हाथ-पेर हिलाओ, काम करो ।” 6 
यह्‌ ठीक है कि मनोवेग उत्पन्न होना और बात है और मनोवेग के अनुसार |. 
व्यवहार करना और वात; पर अनुसारी परिणाम के निरन्तर अभाव से. 
मनोवेगों का अभ्यास भी घटने लगता है। यदि कोई मनुष्य आवश्यकतावश | 
कोई निष्ठुर कायं अपने ऊपर ले ले तो' पहले दो-चार बार उसे दया उत्पन्न | 
होगी; पर जब बार-वार दया की प्रेरणा के अनुसार कोई परिणाम वह उपस्थित : 
न कर सकेगा तव धीरे-धीरे उसका दया का अभ्यास कम होने लगेगा; यहाँ तक | 
कि उसकी दया की वृत्ति ही मारी जायगी । | 
बहुत से ऐसे अवसर आ पड़ते हैं जिसमें करुणा आदि मनोवेगो के अनुसार 
काम नहीं किया जा सकता। पर ऐसे अवसरों की संख्या का बहुत बढ़ना | 
ठीक नहीं है। ह 
जीवन में मनोवेगों के अनुसारी परिणामों का विरोध प्रायः तीन वस्तुओं ' 
से होता है--( १) आवश्यकता (२) नियम और (३) न्याय। हमारा कोई | 
नोकर बहुत वुड्डा और कार्य करने में अशक्त हो गया है जिससे हमारे काम में 
हजे होता है। हमें उसकी अवस्था पर दया तो आती है पर आवश्यकता के | 
अनुरोध से उसे अलग करना पड़ता है। किसी दुष्ट अफसर के कुवाक्य पर क्रोध तो | 
आता है पर मातहत लोग आवश्यकता के वश उस क्रोध के अनुसार कार्य करने | 
न किसी ऐसी करने पायें तो जो व्यक्ति रुपया वसूल | 
र न अकिचन को देख जिसके पास एक | 
पसा भी न होगा, दया तो करेगा पर नियम के वशीभूत हो उसे वह उस कार्य को 
करने से रोकेगा। ने अपनी रानी झै क | 
राजा हरिश्चन्द्र ने अपनी रानी शेव्या से अपने ही पुत्र के 
ह श इकड़ा फड़वा नियम का अद्भुत पालन किया था। पर यह समझ्न | 
कर जज कं अ का का र त इ होती तो राजा हरिशचच | | 
श्रद्धा को अपनी ओर अधिक खीचती है । एलान म 
| करुणा का विषय दूसरे का दुःख है। | 


| 
| 
| 
| 
| 
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करुणा ७८ 


अपना दुःख नहीं। आत्मीय जनों का दुःख एक प्रकार से अपना ही दुःख है 
इससे राजा हरिश्चन्द्र के नियम-पालन का जितना स्वार्थं से विरोध था उतना 
कद्णा से नहीं । 

न्याय और करुणा का विरोध प्रायः सुनने में आता है। न्याय से ठीक प्रती- 
कार का भाव समझा जाता हैं। यदि किसी ने हमसे १,००० रु० उधार लिये 
तो न्याय यह है कि वह हमें १,००० ३० लौटा दे। यदि किसी ने कोई अपराध 


। किया तो न्याय यह है कि उसको दण्ड मिले। यदि १,००० ₹० लेने के उपरान्त 
' उस व्यक्ति पर कोई आपत्ति पड़ी और उसकी दशा अत्यन्त शोचनीय हो गयी 


तो न्याय पालने के विचार का विरोध करुणा कर सकती है। इसी प्रकार यदि 
अपराधी मनुष्य बहुत रोता, गिड़गिड़ाता और कान पकडता है तथा पूण दण्ड 


। की अवस्था में अपने परिवार की घोर दुर्दशा का वर्णन करता है, तो न्याय के पूर्ण 
। निर्वाह का विरोध करुणा कर सकती है। ऐसी अवस्थाओं में करुणा करणे 


का सारा अधिकार विपक्षो अर्थात्‌ जिसका रुपया चाहिए या जिसका अपराध 
किया गया है, उसको है, न्याथकर्ता या तीसरे व्यक्ति को नहीं । जिसने अपनी 


| कमाई के १,००० रु० अलग किये, या अपराध द्वारा जो क्षत-ग्रस्त हुआ 


विश्वात्मा उसी के हाथ में करुणा ऐसी उच्च सद्वत्ति के पालन का शुभ अवसर 
देती है। करणा सेत का सौदा नहीं है। यदि व्यायकर्ता को करुणा है तो वह 
उसकी शान्ति प॒थक रूप से कर सकता है, जसे ऊपर लिखे मामले में वह चाहे 
तो दखिया ऋणी को हजार पाँच सौ अपने पास सेंदे दे या दण्डित व्यक्त 
तथा उसके परिवार की और प्रकार से सहायता कर दे। उसके लिए भी 
करुणा का द्वार खुला है। 

—अआार्यं रामचन्द्र शुक्ल 
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गद्य गरिमा 
पश्ञ-अचष्यास 


पठित निवंघ के आधार पर करुणा का महत्य समझ!उइर । 


~ 


मनुष्य के आचरण प्रवत्तंक भाव या मनोविकार ही होते हैं, बुद्धि नहीं ।' इस 


की व्याख्या कीजिए । 
करुणा और वियोग-जनित दुःख का अन्तर स्पष्ट कीजिए । 
करुणा ओर सहानुभूति में क्या अस्तर हुँ ? 


se सह पक. 


/ 


थे 


५५ 


| 


|| 
] 


न्याय और करुणा का परस्पर विरोध बयों हुँ? समाज के लिए धोनो में से कौन ब. 


उपयोगी है। " 
निम्नलिखित सूत्रवाबयों की व्याख्या कीजिए : 


(क ) मनुष्य की प्रकृति में शील और सास्विक्षता का आदि संस्थापक यही रू 


विकार हुँ ।' 


} 
(ख) “सामाजिक जीवन की स्थिति और पुष्टि के लिए करुणा का ग्रतार आवश्यक है. 
( ग ) करुणा अपना वोज अपने आलम्बन या पात्र में नहीं फेंकती हुँ।' 


चहू 


( घ ) अनुसारी परिणाम के अभाव में मनोवेगों का अभ्यास झो घटने लगता हूं | 


करुणा का भाव सुखात्मक हुँ या दुखात्मक ? सुखात्मक वर्ग में आने 
मनोविकारों का उल्लेख कीजिए । 

व्यास मौर समास शैली में बया अन्तर है ? 
समास-शैली कहना कहाँ तक उचित है ? 


~ a] 


आचार्य शुक्ल की विचा 


है । 
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डा० सम्पुर्णानन्द (सन्‌ १८८०-१८६४) 


प्रसिद्ध शिक्षा-शास्त्रो, कुशल राजनीतिज्ञ एवं मर्मज्ञ साहित्यकार डॉ० सम्पूर्णानन्द का जन्म 
१ जनवरी १८६० को काशी में हुआ था । उन्होंने क्वीन्स कालेज, वाराणसी से बी-एस० सी० 
की परीक्षा पास करने के वाद ट्रेनिंग कालेज, इलाहावाद से एल० टी० किया । उन्होंने 
एक अध्यापक के रूप में जीवन-क्षेत्र में प्रवेश किया और सबसे पहले प्रेम महाविद्यालय, 
वृन्दावन में अध्यापक हुए । कुछ दिनों बाद आपकी नियुक्ति डंगर कालेज, बीकानेर में प्रिमि- 
पल के पद पर हुई। सन्‌ १३२१ में महात्मा गाँधी के राष्ट्रीय आन्दोलन से प्रेरित होकर 
काशी लोट अथे और “ज्ञान अण्डल' में काम करने लगे। इन्हों दिनों आपने 'मर्यादा' (मासिक) 
और 'टुडे' (अंग्रेजी, दैनिक) का संपादन किया । 

आपने राष्ट्रीय स्वतंत्रता संग्राम में प्रथम पंक्ति के सेनानी के रूप में कार्य किया और सन्‌ 
१६३६ में प्रथम वार काँग्रेस टिकट पर विधान सभा के सदस्य चुने गये । सन्‌ १५३७ में 
काँग्रेस संत्रि मण्डल गठित होने पर आप उत्तर प्रदेश के शिक्षा मंत्री नियुक्त हुए । सन्‌ १4५४५ 
सें आप उत्तर प्रदेश के मुख्य मंत्री बने । सन्‌ १६६० घें आपने मुख्यमंत्रों पद से त्यागपत्त दे 
दिया । सन्‌ १६६२ में आप राजस्थान के राज्यपाल नियुक्त हुए । सन्‌ १५६७ में राज्य- 
पाल पद से मुक्त होने पर आप काशी लौट आये और मृत्यु पर्यन्त काशी विद्यापीठ के कुलपति 
वने रहे । १० जनवरी १६६४ को काशी में ही आपका स्वर्गवास हुआ । 

डॉ० सम्पूर्णानन्द एक उद्भट विद्वान थे । संस्कृत, अंग्रेजी भोर हिन्दी तीनों भाषाओं पर 
आपका समान अधिकार था । आप उडू और फारसी के भो अच्छे ज्ञाता थे। विज्ञान, दर्शन 
अर योग आपके प्रिय विषय थे । आपने इतिहास, राजनीति और ज्योतिष का सो अच्छा 
अध्ययन किया था । राजनीतिक कार्यों में उलझे रहने पर भी आपका अध्ययन क्रम बरावर 
बना रहा । 

सन्‌ १६४० में आप अखिल भारतीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन के सभापति निर्वाचित हुए 
थे । हिन्दी साहित्य सम्मेलन ने आपकी 'समाजवाद' कृति पर आपको मंगलाप्रसाद पारितोषिक 
प्रदान किया था । आपको सम्मेलन की सर्वोच्च उपाधि साहित्य-वाचस्पति भी प्राप्त हुई 
थी । काशी नागरी प्रचारिगी सभा के भी आप अध्यक्ष और संरक्षक थे । 

उत्तर प्रदेश के प्रशासक के रूप में आपने प्रशासन के सुधार तथा शिक्षा, कला ओर 
साहित्य की उन्नति के लिए अनेक उपयोगी कार्य किये जिनका महत्त्व आज भी मान्य है । 
वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय आपकी ही देन है । 

डॉ० सम्पूर्णानन्द की प्रसिद्ध कृतियाँ निम्नलिखित हैं :-- 

'समाजबाद', आर्यों का आदि देश, विद्विलाल, गणेश, जीवन और दर्शन, अन्तर्राष्ट्रीय 
विधान, पुरुषसुबत, त्रात्यक्षाण्ड, पुथ्वी से सतपि मण्डल, भारतीय सुव्टि क्रम विचार, हिन्दू 
देव परिवार का विकास, वेदार्थ प्रवेशिका, चीन की राज्यक्रांति, भाषा की शक्ति तथा अत्य 

छा 
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निवन्ध, अन्तरिक्ष यात्रा, स्फूट विचार, ज्राह्मण सावधान, ज्योतिविनोद, अधरी क्रांति, भार | 
के देशी राज्य, आदि । 
उपर्युषत ग्रंथों के अतिरिक्त आपने सम्राट्‌ अशोक, सम्राट्‌ हर्षवर्धन, महादजी सिघिया, |. 
चेतसिह आदि इतिहास प्रसिद्ध व्यवितयों तथा महास्मा गांधी, देशवन्धु चितरंजनदास जंगे | 
अधुनिक महापुरुषों को जीत्रनियाँ तथ; अनेक महत्त्वपूर्ण नियंध भी लिखे हुँ! | 
डॉ० सम्पूर्णानन्द गंभीर विचारक और प्रौढ़ लेखक थे । उनकी रचनाओं में उनके 
व्यक्तित्व ओर पांडित्य को छाप स्पष्ट है। आउने उदात्त साहित्य का निर्माण किया हु । 
; आपकी शेली शुद्ध, परिष्क्ृत एवं साहित्यिक है । आपने विपयों का विवेचन तकपुर्ण शेली 
में किया हूँ। विषय प्रतिपादन की दृष्टि से आपकी शैली के तीन रूप लक्षित होते हुँ: | 
(१) विचारात्मक; (२) व्याख्यात्मक तया (३) ओजपूर्ण । | 
बिचारास्मक शेली :--इस शैली के अन्तर्गत आपके स्वतंत्र एवं मौलिक विचारों की | 
अभिव्यक्ति हुई है। भाषा विपयानुकूल एवं प्रवाहपूर्ण है। वादयों का विधान लघु है, परन्तु | 
प्रवाह तथा ओज सवत्र विद्यमान हैं । जज 


व्याध्यात्यक शेली :--दार्श निक विषयों के प्रतिपादन के लिए इस शैली का प्रयोग | 


किया गया है। भाषा सरल एवं संयत है । उदाहरणों के प्रयोग हारा विपय को अधिक | 
स्पष्ट करने का प्रयास किया गया है । | 
ओजपूर्णं शैली :इस शली में आपने मौलिक निवंध लिखे हैं । ओज की प्रधानता है । | 
वाक्यो का गठत सुन्दर हुँ । भाषा व्यावहारिक है । | 
र अ य सवल, सजीव, साहित्यिक, प्रौढ़ एवं प्रांजल हें । संस्कृत के तत्सम शब्दों का अ 
अधिक अयोग किया गया ह। गंभीर विषयों के विवेचन में भाषा विपयानुकूल गंभीर हो | 


गयी हुँ। कहावतों और महावरों पा + 
“है वर का प्रयोग प्रायः नहीं किया गया है । शब्दों का चनाव 
भावों और विचारों के अ द्‌। कया गया हं । शब्दों का चुनावं | 


रूप किया गया है में सर्वन्न प्रवाह, सौ 4 
विद्यमान है । अ व [वा में सु भवाहू, सोष्ठव ओर प्रांजलता | 


हिन्दी में साहित्येतर विपथों के गंभीर विवेचन के लिए आप सदैव स्मरणीय रहेंगे । 


शिक्षा का उद्देश्य' शीकर निव : 
i प्के दि संचक्द 7 ° 
नेव सम्पूणानन्दजी के “भाषा को शक्ति? नामक संग्रह | 





से संकलित न बनने >>] हे 
व्यक्त किया है ओर पसे अ के उद्देश्य” पर मौलिक ढंग से अपना विचार 
में अध्यापकों का कर्तः उडा को ही सर्वश्रेष्ठ स्वीकार किया है। लेखकने इस ट 
य वतात हुए स्पृष्ट किया है कि अध्यापक का सवप्रथमं कर्तव्य छात्रों म 
म Nl की भावना जाग्रत करना है । 
वल दिया है। आत्म अजर "रताय दशन एवं संस्छति हुँ। उसने आत्मसाक्षात्कार पर 
CoC पा शेप पा गर आनन्दमयी है। अपने स्वरूप को पहिचान लेने 
| द्‌ रह्‌ जाता । आत्मसाक्षात्कार - उपयोगी र 
वताया गया है हे त्कार के लिए यो गी 
पवा ह । एकाग्रता भो एक प्रकार का योगाभ्यास ही है। ड गास्यास उपयोगी 
हे काम कर्म के द्वारा भी 
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हम एकाग्रता प्राप्त होती हें ओर हमारी दृष्टि उदार बनती है। चित्त को क्षद्र वासनाओं 
| ' से ऊपर उठाने क लिए काव्य, चित्र, संगीत और प्रकृति निरीक्षण को भी लेखक दे उपयोगी 
| ' बतलाया हैँ । ब्यापक सौन्दर्य के प्रति भी प्रेम उत्पन्न करना लेखक ने अध्यापक का कर्तव्य 
वतलाया हूँ । इस प्रकार उसने विद्यार्थी के चरित्र और सर्वागीण व्यक्तित्व को विकसित करना 
ही अध्यापक का परम कत्तव्य माना हूँ । इस महान्‌ कर्तव्य की पति के लिए समाज का 
सहयोग भी परम आवश्यक हू । 
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अध्यापक और समाज के सामने सबसे बड़ा प्रश्‍न है शिक्षा किस लिएई | 
जाय ? शिक्षा का जेसा उद्देश्य होगा, तदनुसार ही पाठ्य-विषयों का चना | 
होगा । पर शिक्षा का उद्देश्य स्वतन्त्र नहीं है। वह इस बात पर निर्भर है हि 
मनुष्य-जीवन का उद्देश्य-ममुष्य का सबसे बड़ा पुरुषार्थं कया है । मनुष्य के 
स पुरुषार्थ की सिद्धि के योग्य बनाना ही शिक्षा का उद्देश्य है । | 
ef ' ८पुरुषार्थं दाशंनिक विषय है, पर दर्शन का जीवन से घनिष्ठ सम्बन्ध है! 
चह्‌ थोड़े-से विद्याथियों का पाठ्य-विषय मात्र नहीं है। प्रत्येक समाज को ए 
दार्शनिक मत स्वीकार करना होगा। उसी के आधार पर उसकी राजनैतिव | 
सामाजिक और कॉदट्म्बिक व्यवस्था का व्यूह्‌ खड़ा होगा । जो समाज अफे. 
चंयक्तिक और सामूहिक जीवन को केवल प्रतीयमान उपयोगिता के आधार प 
चलाना चाहेगा उसको बड़ी कठिनाइयों का सामना करना पड़ेगा । एः 
विभाग के आदर्श दूसरे विभाग के आदश से टकरायेंगे । जो बात एक क्षेत्र र 

ठीक जंचेगी वही दूसरे क्षेत्र में अनुचित कहलायेगी और मनुष्य के लिए अपन 

कत्तव्य स्थिर करना कठिन हो जायेगा। इसका तमाशा आज दीद पड़ रहू 
defo हैँ) चोरी करना बुरा है, पर पराये देश का शोषण करना बुरा नहीं । झठ वोलन। 
बुरा है, पर राजनेतिक क्षेत्र में सच बोलने पर पड़े रहना मख्॑ता है। घरवातं 

के साथ, देशवासियों के साथ और परदेशियों के साथ वर्त्ताव करने के लिए 

पा आचारावलियाँ बन गयी हैं। इससे विवेकशील मनुष्य को च 
क पार 

EE स्वर दार्शनिक मत अंगीकार जा 

ओर फिर उसे सारे व्यवहार की नींव बनाया जाय ॒ 





इस निवन्ध में दार्शनिक शास्त्रार्थ के लिए स्थान नहीं है। में यहाँ इतत 
भारतीय संस्कृति ने पुराने काल में अपी 
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लए आधार ढूँढ निकाला था, वह अब भी वेसा ही श्रेयस्कर है, क्योंकि उसका 


SS I किन 


संश्रय शाश्वत है । 


| 

^| 
| आत्मा अजर और अमर है। उसमें अनन्त ज्ञान, शक्ति और आनन्द का 
f | भंडार है। अकेले ज्ञान कहना भी पर्याप्त हो वि 3 क्योंकि जहाँ ज्ञान होता 
= है वहाँ शक्ति होती है, और जहाँ ज्ञान ओर शक्ति होते हैं वहाँ आनन्द भी होता 
..  है। परन्तु अविद्यावशात्‌ वह अपने स्वरूप को भूला हुआ है । इसी से अपने को 
| अल्पज्ञ पाता है । अल्पज्ञता के साथ-साथ अल्प शक्तिमत्ता आती है और इसका 
है परिणाम दुःख होता है। भीतर से ऐसा प्रतीत होता है जसे कुछ खोया हुआ है; 
ए, उरन्तु यह नहीं समझ में आता कि क्या खो गया है। उसे खोयी हुई वस्तु की, 
[ईः अपने स्वरूप की, निरन्तर खोज रहती है । आत्मा अनजान में भटका करता है, 
फ. कभी इस विषय की ओर दौड़ता है, कभी उसकी ओर, परन्तु किसी की प्राप्ति 
7 सेतृप्ति नहीं होती; क्योंकि अपना स्वरूप इन विषयों में नहीं है। जब तक 
एः, आत्मसाक्षात्कार न होगा, तब तक अपूणंता की अनुभूति बनी रहेगी और आनन्द 
{२ की खोज जारी रहेगी। इस खोज में सफलता, आनन्द की प्राप्ति, अपने परम 
ज्ञानमय स्वरूप में स्थिति यही मनुष्य का पुरुषार्थ, उसके जीवन का चरम लक्ष्य है 


और उसको इस पुरुपार्थ-साधन के योग्य बनाना ही शिक्षा का उद्देश्य है। वह 
राजनीतिक, आथिक और सामाजिक व्यवस्था सबसे अच्छी है जिससे पुरुषारथ- 
सिद्धि में सहायता मिल सके; कम से कम बाधाएं तो न्यूनतम हों । 
आत्मसाक्षात्कार का मुख्य साधन योगाभ्यास है। योगाभ्यास सिखाने का 
प्रबन्ध राज्य नहीं कर सकता, न पाठशाला का अध्यापक ही इसका दायित्व ले 
सकता है। जो इस बिद्या का खोजी होगा वह अपने लिए गुरु ढूँढ़ लेगा । परन्तु 
इतना किया जा सकता है--और यही समाज और अध्यापक का कत्तव्य है कि 
व्यक्ति के अधिकारी बनने में सहायता दी जाय, अनुकूल वातावरण उत्पन्न | 
« किया जाय । RE 
यहाँ पाठ्य-विषयों की चर्चा करना अनावश्यक हैं; वह व्यौरे की वातहै। _ 
परन्तु चरित्न का विकास ब्यौरेकी बात नहीं हैं। उसका मह्त्व सर्वोपरि है। 
चरित्र शब्द का भी व्यापक अर्थ लेना होगा। पुरुषार्थं को सामने रखकर ही 


चरित्र संवारा जा सकता है। प्रत्येक छात्र की 0 अपने को ढूँढ़ रही है, प्र | 
उसे इसका पता नहीं । अज्ञानवशात्‌ वह उस आनन्द को, जो उसका अपना स्वरूप 


Se a ~ 
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है, वाहरी चीजों में हुंढ़ती है। जब कोई अभिलषित वस्तु मिल जाती है हो' 
थोड़ी देर के लिए सुख का अनुभव होता है; परन्लु थोड़ी ही देर वाद चित्त किती 
और वस्तु की ओर जा दौड़ता है, क्योंकि जिसकी खोज है वह कहीं मिलता नहीं। 
सव इसी खोज में हैं। ऐसी दशा में आपस में संघर्ष होना स्वाभाविक है। र 
यदि दस आदमी अँधेरी कोठरी में टटोलते फिरेंगे तो बिना टकराये रह नहीं 
सकते। एक ही वस्तु की अभिलाषा जव दो या अधिक मनुष्य करेंगे तो उनमें 
अवश्य मुठभेड़ होगी। चीज का उपयोग तो कोई एकही कर सकेगा। इस ' 
प्रकार ईर्ष्या, द्वेष, क्रोध बढ़ते रहते हैं ज्ञान और शक्ति की कमी से सफलता कम ' 
ही मिलती है। इससे अपने ऊपर ग्लानि होती है, दृश्यमान सुखों के नीचे एक. 
मूक वेदना टीसती रहती हे । | 


यह अध्यापक का काम है कि वह अपने छात्र में चित्त एकाग्रं करने का | 
अभ्यास डाले। एकाग्रता ही आत्मसाक्षात्कार की कुंजी हे। एकाग्रता का. 
उपाय यह है कि छाज में मैत्री, करुणा, मुदिता और उपेक्षा का भाव उत्पन्न किया | 
जाय ओर उसे निष्काम कर्म में प्रवृत्त किया जाय। दूसरे के सुख को देखकर 
सुखी होना मैत्री और दुःख देखकर दु:खी होना करुणा है। किसी को अच्छा | 
काम करते देखकर 'प्रसन्न होना और उसका प्रोत्साहन करना मदिता और | 
दुष्कर्म का विरोध करते हुए अनिष्टकारी से शत्रुता न करना उपेक्षा है। ज्यों- 
ज्यों यह भाव जागते हैं; त्यो्यों ईर्ष्या-देष की कमी होती है। निष्काम कर्म | 
भी रागद्वेष को नष्ट करता है। थे बातें हुसी-खेल नहीं हैं; परन्तु चित्त को द 
उधर फेरना तो होगा ही, सफलता चाहे बहुत धीरे ही प्राप्त हो। इस प्रकार | 
का प्रयास भी मनुष्य को उभर उठाता है । निष्कामिता की कुंजी यह है कि अपना | 
ख्याल कम ओर दूसरों का अधिक किया जाय। आरम्भ से ही पराथे साधन, | 
लोक-संग्रह और जीवःसेवा के भाव उत्पन्न किये जायेँ। जब कभी हे 
धो कभी मनुष्य से 
इ ए सच्ची सेवा बन पड़ती है तो उसे बड़ा मिलता है: . 
भूख को अन्न देते समय, जल्रते या डूबते को बचाते समथ, र ? नावा 
न कर के लिए एत समय, रोगी का शुश्रूषा : 
तिरोहिय सा « थिए उसके साथ तन्मयता हो जाती है, 'ें' 'पर' का भाव. 
ह्‌ ता है _ उस समय अपने 'स्व' की एक झलक मिल जाती है। 


” शुद्धः स्वरूप है, उसका 
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उसको आनन्द और स्वरूप-दशंन की उतनी ही उपलब्धि होगी । हमारी सुविधा 
और चरित्न-निर्माण के लिए यह तो नहीं हो सकता .कि लोग आये दिन डूबा और 
जला करें या भूख-प्यास से तड़पा करें, परन्तु सेवा के अवसरों की कमी भी नहीं 
होती । सेवा करने में भाव यह न होना चाहिए कि में इसका उपकार कर रहा 
हूँ, वरन्‌ यह कि इसकी वड़ी कृपा है जो मेरी तुच्छ सेवा स्वीकार कर रहा है। 
यह भी याद रहें कि सेवा केवल मनुष्य की ही नहीं, जीव मात्र को करनी हैं। 
पशु-पक्षी, कीट-पतंग के भी स्वत्व होते हैं; उनका भी आदर करना है। 
चित्त को क्षुद्र वासनाओं से विरत करने का एक बहुत वड़ा साधन कला है। 
काव्य, चित्र, संगीत आदि का जिस समय रस मिला करता है उस समय भी 
शरीर और इन्द्रियों के वंधन ढीले पड़ गये होते हैँ और चित्त आध्यात्मिक जगत्‌ 
में खिच जाता है। यही वात प्रकृति के निरीक्षण से भी होती है। प्रकृति का 
उपयोग निक्कष्ट कोटि के काव्य में कामोह्दीपन के लिए किया जाता हैं, परन्तु 
वह शान्त रस का भी उद्दीपन करता है। अध्यापक का कत्तव्य है कि छान्न में 
सौन्दर्यं के प्रति प्रेम उत्पन्न करे। यह स्मरण रखना चाहिए कि सॉन्दर्यप्रेम 
भी निष्काम होता है। जहाँ तक यह भाव रहता है कि में इसका अमुक प्रकार 
से प्रयोग करूँ, वहाँ तक उसके सौन्दर्यंकी अनुभूति नहीं होती। सौन्दर्य के 
प्रत्यक्ष का स्वरूप तो यह है कि द्रष्टा अपने को भूलकर तन्मय हो जाय । 
कहने का तात्पर्यं यह है कि छात्र के चंरित्र को इस प्रकार विकास देना है कि 
वह 'मैं' 'तू? के ऊपर उठ सके। जहाँ तक उपयोग का भाव रहेगा, वहाँ तक 
साम्य की आकांक्षा होगी। वह वस्तु मेरी होकर रहे-इसी में संघर्ष और 
कलह होता है । परन्तु सेवाः और सुकृत में संघर्ष नहीं हो सकता । हम, तुम, 
सौ आदमी सच वोलें-धर्माचरण करें, उपासना करें, लोगों के दुःख-निवारण 
करें, इसमें कोई झगड़ा नहीं है । परन्तु इस वस्तु को में लूँ या तुम, यह झगड़े का 
विषय हो सकता है, क्योंकि एक वस्तु का उपयोग एक समय में प्राय: एक 
मनुष्य कर सकता है। गाना हो रहा हो, आकाश में तारे खिले हों, फूल के 
सुवास सें लदी समीर बह रही हो, इनके सुख को युगपत्‌ हजारों ह ले सकते 
हैं । काव्यपाठ से मुझको आनन्द होता है वह आपके आनन्द को कम नहीं करता । 
इसलिए प्राचीन आचायों ने धर्म की दीक्षा दी थी। .आज भी अध्यापक को. 
चाहे उसका विषय गणित हो, या भूगोल, इतिहास हो या तशात, अपने 
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दऽ गद्य गरिमा | 
शिष्यों में घम की प्रवृत्ति उत्पन्न करनी चाहिए। धमं का तात्पर्य पूजा-पाठ र 
नहीं है। घम उन सब कामों की समष्टि का नाम हे जो कल्याणकारी हें।' 
अपना कल्याण समाज के कल्याण से पथक नहीं हो सकता । मनुष्य के बहुत पे 
ऐसे गण हैं जिनका विकास समाज में ही रहकर होता है और बहुत से ऐसे भोग | 
और सुख हैं जो समाज में ही प्राप्त हो सकते हैं। इसलिए समाज को ध्यान में | 
रखकर ही घर्म का आदेश होता है । परन्त्‌ हमारे समाज में केवल मनुष्य नहीं है। 
हम जिस समाज के अंग हैं उनमें देव भी हैं, पशु भी हैं, मनुष्य झी । इन सबका. 
हम पर प्रभाव पड़ता है, सबका हमारे ऊपर ऋण है, इसलिए सबके प्रति हमारा 
कतव्य है। हमको इस प्रकार रहना है कि हमारे पूर्वज संस्क्रि का जो प्रकाश 
हमारे लिए छोड़ गये हैं उनका लोप न होने पाये-हमारे पीछे आने वालों तक | 
वह पहच जाय । इसलिए हमारे कत्तव्यों की डोर पितरों से लेकर बंशजों तक ' 
पहुँचती है। इसी विस्तृत कत्तंव्य-राशि को धर्म कहते हैं। आज सब अपरे. 
अपने अधिकारों के लिए लड़ते हैं, इस झगड़े का अन्त नहीं हो सकता । यदि. 
घमंवु्धि जगायी जाय और सब अपने-अपने कत्त॑व्यों में तत्पर हो जाये तो विवाद | 
की जड ही कट जाय और सबको अपने उचित अधिकार स्वतः प्राप्त हो जाये 
और लोग हमारे साथ केसा व्यवहार करते हैं-इसकी ओर कम, और हम खुद 


ओऔरों के साथ केसा आचरण करें--इसकी ओर अधिक ध्यान देने की आवः 
श्यकता है। 


परन्तु इस बुद्धि की जड़ तभी दृढ़ हो सकती है जब चित्त में सत्य के लिए 
निर्बाध प्रेम हो। सभी शास्त्र इस प्रेम को उत्पन्न कर सकते हैं, पर शर्तें यह 
है कि ज्ञान औषधि की घूँट की भाँति ऊपर से न पिला दिया गया हो । सत्य 
को धारण करने के लिए अनुसन्धान और आलोचना की वुद्धि का उद्बोधन होता. 
चाहिए ॥ वह वृद्धि नियता के वातावरण में ही पनप सकती है | | 
को यथाशक्य यह वातावरण उत्पन्न करना है । है 


इसस यह स्पष्ट हो गया होगा कि अध्यापक को अपने छात्र में कैसा चरित 
विकसित करने का प्रयत्न करना चाहिए द 


स्नातक सत्य का प्रेमी और खोजी होगा। उसके से ज्ञान 
| होगा और हृदय में नम्नता, र 07008 
संयमी और परिश्रमी होगा । 


| 








| 
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शिक्षा का उद्देश्य पद 


अत्याचार और कदाचार का निर्मम विरोधी होगा। घमं और त्याय उसके 
जीवन की प्रबल प्रेरक शक्तियाँ होंगी। उसका सदेव यह प्रयत्न होगा कि 
यह पृथ्वी अधिक सभ्य ओर संस्कृत हो, समाज अधिक उन्नत हो। इसका 
तात्पर्यं यह नहीं कि सव संन्यासी होंगे । गृहस्थ पर धर्मं का भार संन्यासी से 
कम नहीं होता । व्यापार, शासन, कुटुम्ब के क्षेत्रों में भी धमं का स्थान हूँ । 
यह भी दावा नहीं किया जा सकता कि इन लोगों में राग-द्रेष का नितान्त अभाव 
हो जायगा, कोई दुराचारी होगा ही नहीं। अध्यापक ओर समाज प्रयत्त-माद्न 
कर सकते हैं । इस प्रयत्न का इतना परिणाम तो निःसंदेह होगा कि बहुत से 
लोग ठीक राह पर लग जायेंगे और अपने पुरुषार्थं को पहचानने लगेंगे । पथ- 
भ्रष्ट भी होंगे, गिरेंगे भो, पर अपनी भूलों पर आप ही पश्चाताप करेंगे और 
= 
भूल को भूल न समझना ही बड़ा दुर्भाग्य हूँ। 
यह मानी हुई बात है कि अकेला अध्यापक ऐसा मनोभाव नहीं उत्पन्त कर 
सकता । उसको सफलता तभी मिल सकती है जब समाज उसकी सहायता 
करे । जिस प्रदेश में कलह मचा रहता हो, जिस समाज में गरीव-अमीर, ऊच- 
नीच की विपमता पुकारःपुकार कर इन्द्र और प्रतियोगिता को प्रोत्साहन दे 
ही हो, जिस राष्ट्र को नीति परस्वत्वापह्रण और शोषण पर खड़ी हो उसके 
अध्यापक भला कया करें। जिन घरों में दाल-रोटी का ठिकाना न हो, पिता 
मद्यप और माता स्वैरिणो हो, माँ-बाप में मारपीट, गाली-गलोज मची रहती 
हो, उसके बच्चों को पालने हो में मानस-विष दे दिया जाता है। तंग गलियों 


और गदे घरों के रहने वाले, जो छोटे वय से अश्लीलता और अभद्रता में ही - 
पले हैं, सौन्दर्यं को जल्दी नहीं समझ पाते । ऐसी दशा में अध्यापक को दोष देना 


अन्याय है। फिर भी अध्यापक परिस्थितियों को दोष देकर बेठा नहीं रह 

सकता । उसको तो अपना कत्तंव्य पालन करना ही है, सफलता कम हो 
या अधिक । [ 

साधारणतः शिक्षक योगी नहीं होता, पर उसका भाव वही होना चाहिए 

जो किसी योगी का अपने शिष्य के प्रति होता है--अनेक शरीरों से श्रमते हुए 

आज इसने नर देह पायी है और मेरे पास छात्र रूप सें आया है। यदि में इसको 

'डीक मार्ग पर लगा सका, इसके चरित्र के यथोचित विकास प्राप्त करने में बल 
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इन गलतियों की सीढ़ी वनाकर आत्मोन्तति करेंगे। भूल करना वुरा नहीं है, 


| 
3० गद्य गरिमा | 
| 


जुगा सका, तो समाज का भला होगा और इसका न केवल ऐहिक, वरन्‌ आमुष्मिक | 

कल्याण होगा। यदि इसे आगे शरीर धारण करना भी पड़ा तो वह जन्म इस | 

जन्म से ऊँचे होंगे। इस समय वह वात-वात में परिस्थितियों से अभिभूत हो 

जाता है। इसकी स्वतन्त्र आत्मा प्रतिक्षण अपने बन्धनों को जोड़ना चाहती ' 

है, पर ऐसा कर नहीं पाती । यदि इसकी वुद्धि को शुद्ध किया जाय और क्षुद्र 

वासनाओं से ऊपर उठाया जाय, तो आत्मा परिस्थितियों पर विजय पाने मे | 

, समर्थ होने लगेगी और इसको अपने ज्ञान-शविति आनन्दमय स्वरूप का आभास / 
मिलने लगेगा। इस प्रकार वह अपने परम पुरुषार्थ को सिद्ध करने का अधिः | 

कारी बन सकेगा। इस भावना से जो अध्यापक प्रेरित होगा वह अपने शिष्य 

के कामों को उसी दृष्टि से देखेगा जिससे बड़ा भाई अपने घटने के बल चलने : 

वाले छोटे भाई की चेप्टाओं को देखता है। उसकी भूलों को तो ठीक करना 

” ही होगा, परन्तु सहानुभूति और प्रेम के साथ । | 
यह आदर्श बहुत ऊँचा है, पर अध्यापक का पद भी कम ऊँचा नहीं है। | 

जो वेतन का लोलुप है और वेतन की मात्रा के अनुसार ही काम करना चाहता | 


3 = 3७ शे 
हं उसके लिए इसमें जगह नहीं है। अध्यापक का जो कत्तव्य है उसका मूल्य | 
रुपयों में नहीं आँक्रा | 





हा आका जा सकता। किसी समय जो शिक्षक होता था वही धम| 
गुर्‌ और पुरोहित भी होता था और जो बड़ा विद्वान और तपस्वी होता था | 
} 

को ब्रह्म-विद्या का पात्र और | 


काम नहों है। आज न वह | 


Ri 


वही इस भार को उठाया करता था। शिष्य 
यजमान को दिव्यलोकों का अधिकारी वनाना सबका 
धर्म-गुरु रहे न पुरोहित। पर क्या 
जायें ? हमको अपने सामने बही 
दायित्व का वोझ उठाने योग्य बनाने 






हम शिक्षक भी इसीलिए कत्तं्य्रच्युत हो 
जादरा रखना चाहिए और अपने को उस 
का निरन्तर अथक प्रयतन करना चाहिए । 





—डॉ० सम्पुर्णानन्दं 
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शिक्षा का उद्देश्य ५१ 


घरन-अचष्यास 


. आधुनिक युग में शिक्षा वा कया उद्देश्य आप रखना पसंद करेंगे ? तक सहित उत्तर 


दीजिए । 

“मनुष्य को पुरुपार्थ की सिद्धि के योग्य बनाना ही शिक्षा का उद्देश्य है', इस कथन 
मे आप कहाँ तक सहमत हैं ? 

लेखक के विचार से मनुष्य का सवसे वड़ा पुरुपार्थ क्या हूँ ? 


. शिक्षा किस प्रकार चरित्र-निर्माण में सहायक होती है ? अध्यापकों को अपने छात्रों 


में किन-किन गणों का विकास करना चाहिए ? 


« "निप्क्ामिता' का बया तात्पर्य हैं चित्त को वासनाओं ते तिरत करने के लेखक ने 


कोन-कोन से साधन बताये हूँ ? 

अध्यापक को अपने शिष्य में धर्म की प्रवृत्ति क्यों जाग्रत करनी चाहिए ? 'धर्म' की 
व्यापकता को लेखक ने किस प्रकार स्पष्ट किया हैं ? 

किस प्रकार के मनोभाव को उत्पन्न करने के लिए लेखक ने समाज की सहायता को 
आवश्यक माना हुं? 


, हमारी सामाजिक दशा का शिक्षक और विद्यार्थी पर क्या प्रभाव पड़ता है? 


शिक्षक के अंतर में कौन-कौन से भाव होने चाहिए ? उन्हें किन आदर्शो को सिद्धि 
के लिए निरंतर जागरूक रहना चाहिए ? 


, निम्नलिखित वाक््यों का अभिप्राय स्पष्ट कीजिए : 


( अ ) 'प्रत्येक छात्र की आत्मा अपने को ढूंढ़ रही है, पर उसे इसका पता नहीं ।' 
(आ ) (एकाग्रता ही आत्मसाक्षात्कार की कुंजी हे । 

व्याख्या कीजिए : 

( अ ) 'परुषार्थ दार्शनिक विषय है**"'तमाशा आज दीख पड़ रहा है । 

( व ) 'आत्मा अजर""खोज जारी रहेगी । 

( स ) 'निष्क्कामिता की कुंजी”"उपलब्धि होगी । 

प्रस्तुत पाठ के आधार पर लेखक की शैली की आलोचना कीजिए । 

भशक्षा का उद्देश्य” शीर्षक पर एक निबंध लिखिए । 
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रायकृष्ण दास (सन्‌ १८४२) क 
| व् 
रायकृण्णदास का जन्म काशो के प्रसिद्ध राय परिवार में हुआ है । यह परिवार अपने | थ 
कला, संस्कृति ओर साहित्य प्रेम के लिए विख्यात है। भारतेन्दु परिवार से सम्बन्धित होने I 
के कारण राय साहब के पिता में अटूट हिन्दी-प्रेम था । इस प्रकार राय साहब को हिन्दी- | sl 
प्रेम पैतुक दाय के रूप में प्राप्त हुआ है। | ६ 
राय साहव की स्कूली शिक्षा बहुत स्वल्प हुई। पर उममें उत्कट ज्ञान-लिप्मा थी। | डे 
उन्होंने स्वतंत्र रूप से हिन्दी, संस्कृत तथा अंग्रेजी भाषाओं का अध्ययन किया और इनमें अच्छी | १ 
योग्यता प्राप्त कर ली। उनकी साहित्यिक रुचि के विकास में काशी का तत्कालीन वातावरण | 
. भी बहुत दूर तक प्रेरक रहा है । साहित्यिक गतिविधियों के कारण बहुत प्रारंभ में ही उनकी | * 
घनिष्ठता श्री जयशंकर प्रसाद, श्री मैयिलीशरण गुप्त, श्री रामचन्द्र शुक्ल आदि प्रमुख | 
कवियों-आलोचकों से हो गयी। कुछ समय वाद वे काशी-नागरी-प्रचा रिणी-शभा के कार्यक्रमों | ° 
में सी प्रमुख रूप से हाथ बटाने लगे । | 
भारतीय कला-आन्दोलन में राय साहव का अप्रतिम स्थान है। उन्होंने भारत कला | के 
झवन नामक एक विशाल संग्रहालय की स्थापना की थी जो अब काशी हिन्दू विश्वविद्यालय | 
का एक विभाग है। इस संग्रहालय की गणना संसार के प्रमुख संग्रहालयों में की जाती हूँ । ' | 
उन्होंने भारतीय कलाओं का प्रामाणिक इतिहास प्रस्तुत किया है। भारत की चित्रकला | ग 
तथा भारतीय मूर्तिकला उनके प्रामाणिक ग्रन्थ हैं। प्राचीन भारती भुगोल एवं पौराणिक | नि 
वंशावली पर उन्होंने विद्वत्तापूर्ण शोध निवंध प्रस्तुत किये हैं । EE 
_ राय साइव ने परंपरागत ब्रजभापा में कविताएँ लिखी हैं, जो ब्रजरज में संगृहीत हैं । | 
उनके भावक नामक, खड़ी बोली काव्य-संग्रह पर छायावाद का स्पष्ट प्रभाव हूँ। राय साहव | र 
हिन्दी-साहित्य में अपने गद्यगीतों के लिए प्रसिद्ध हैं। उनके गद्यगीतों के संग्रह साधना | कि 
छायापथ के नाम से प्रकाशित हैं। संलाप और प्रवाल में इनके संवादशैली के निव संगृहीत | 
हूं । आपकी कहानियाँ अनाख्या, सुधांश और आँखों की थाह नामक संग्रहों में संकलित हैँ । ! : 
उन्होंने खलील जिब्नान के 'दि मैड मैन” का पगला नाम से हिन्दी में सुन्दर अनुवाद किया है । | 
कोमल भावनाओं की सजीव [ER 





शब्द म प्रकट करना राय साहव की गद्य-शली की प्रमुख विशेषता | 


है। उनकी गद्य-शैली झावात्मक, सांकेतिकः और कवित्वपूर्ण है । उन्होंने हिन्दी-गद्य को | 


एक नया आयाम प्रदान करके अपनी मौलिकता का परिचय 
f की विधा का प्रवर्तन राय सांहव ही ने किया । आधनिक 





आनन्द की खोज, पागल पथिक दरे 


को भव्यता प्रदान कर दी है। आत्मा ओर प्रकृति के सौन्दर्य का प्रकाश इन गद्यगीतों में 
विखरा हुआ दिखलायी पड़ता है । ये गीत सरल, सुगम और आकार में लघु हैँ । काव्य की 
| जटिलता से ये दुर हूँ । इन्हें भले ही गाया न जा सके पर गुनगुनाया जा सकता है । 
। राय साहव की भाषा-शली कवित्वपू्ण होते हुए भी सहज और सरल है । न तो उसमें 
| संस्कृत के तत्सम शब्दों का आग्रह है और न हो बोलचाल के सामान्य शब्दों की उपेक्षा । 
। इसी प्रकार उनके वाक्य-विन्यास में सो कोई जटिलता नहीं है । अलंकरण का प्रयोग स 
रूप में हुआ है, किसी वनावट के साथ नहीं । मीरा के गीतों के समान भावुक हृदय की सहज 
अनुभूतियां इन गीतों में प्रकट हुई हैं । 
रायकृष्णदास अपने गद्य-काव्य की मधर एवं रमणोय शेली द्वारा पर्याप्त कीति अजित 
कर उके हैं। 'सांधना' के नित्रंधों में जीव ओर परमात्मा के वीच की क्रोड़ाओं के रेखांकन 
. | में राय साहब को अभूतपूर्व सफलता मिली हैं । इन निवंचों में मनमोहक ढंग से प्रिय और प्रिया 
| की आँखमिचौनी के सजीव चित्र प्रस्तुत हुए हैं । 
| जीवात्मा भनादिकाल से उस असीम प्रकृति में क्रीड़ारत हैं । इस क्रीड़ा का कोई छोर 
नहों है । वह अनंत है । समची प्रकृति पशु, पक्षी उसके निर्देशन में कार्यरत हूँ । निबंधकार 
| प्रकृति के प्रत्येक अवयव में उस असीम का आभास पाकर प्रफुल्लवदन हा जाता हूं 
। प्रायः लोग आनन्द की खोज वस्तुजगत्‌ में करते हैँ । उनकी यह खोज पता नहीं कितने 
| जन्मों से चल रही है। लेकिन एक पल के लिए भी मनुष्य यदि अपने भोतर निहार ले तो 
! निश्चित रूप से उसे आनन्द के अक्षय स्रोत का पता लग जायेगा । मनुष्य अशेष सृष्टि के साथ 
। ज्योंही आत्मीय सम्बन्ध स्थापित कर नेता है त्योंही उसे अपने सहो स्वरूप का बोध हो जाता हूं । 
| इस संसार का प्रत्येक व्यक्ति एक श्रांत पथिक है । वह अशेष सुख ओर आनन्द की तलाश 
| में है। उसकी तलाश निरंतर जारी है। लेकिन वह पूर्ण सुख और आनन्द की खोज के लिए 
। जिस कल्पना लोक के स्वप्न रचता है, उस रचना फा मुख्याधार यही वस्तुजगत्‌ है। हम 
| वस्तुजगत्‌ के आधार पर ही कल्पना करते हैं । हमारी कल्पना संमाज एवं बाह्य परिवेश से 
| निरपेक्ष नहीं होती । अतः दूसरे लोक की कल्पना करते समय इस जगत्‌ से कट जाना क्षांति 
+ है । सच्चाई तो यह है कि इस जगत्‌ के भोतर हो हमें पूर्ण सुख ओर आनन्द की प्राप्ति हो 
| सकती है, बशर्ते हम अपने सही स्वरूप को जानवे का प्रयास कर । 
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आनन्द को खोज, पागल पथिक 
आनन्द की खोज-- 


आनन्द को खोज में में कहाँ-कहाँ न फिरा ? सव जगह से मुझे उसो भां 
कलपते हुए निराश लौटना पड़ा जैसे चन्द्रकी ओर से चकोर लड़खड़ाता हुई 
फिरता है। | 

मेरे सिर पर कोई हाथ रखनेवाला न था और मैं रह-रहकर यही विलख 
कि जगन्नाथ के रहते भी मैं अनाथ कैसे रहता हूँ, क्या मैं जगत्‌ के बाहर हुँ ? | 
द मुझे यह सोचकर अचरज होता कि आनन्द-क़न्द-मूलक इस विश्व-वल्लर 
मं मुझे आनन्द का अणुमात्र भी न मिले ! हा! आनन्द के बदले में रुदन औः 
शोच को परिपोषित कर रहा था । 


| 
| 
| 
| 


अतीव आश्चयं हुआ। पर इसी समय ब्रह्माण्ड का प्रत्येक कण सजीव दोक 
भुझसे पूछ उठाया कभी अपने-आप में भी देखा था? में अवाक था ८“ 
सच तो है। जव मैंने-उसी विश्व के एक अंश- अपने-आप तक में! 
खोजा था तब मैंने यह केसे कहा कि समस्त सृण्टि छान डाली? जो वस्तु में ह 
अपने आपको न दे सका वह भला दूसरे मुझे क्यों देने लगे ? | 
परन्तु, यहाँ तो जो वस्तु में अपने-आपको न दे सका था वह मुझे न 
त्रह्माण्ड से मिली, जो मुझे अखिल ब्रह्माण्ड से न मिली थी वह अपने-आप रे 
मिली !_/ 


Ry कफ +ओ उमर. 


| 


~ 
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पागल पाथिक-_ 


४ परि ) t 3 
र ईशे--एम कहा से चले हो और कहाँ जा रहे हो! 
र ल शा म्या मालूम पड़ती है क्योंकि तुम्हारा तन सूखकर कांग 
हो: ह 5 उस पर का फटा वस्त्र तुम्हारे विदीणं हृदय की साख भर रहा है 
निम मे हारकर तुम्हारे पर फूट-फूटकर रक्त के आँसू है 


उस रो रहे हैं | यह वात क्या है 
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आनन्द की खोज, पागल पथिक द्‌ 


गया हू। इस संसार के वाहर एक ऐसा स्थान है जहाँ इसके सुख और विलास 
की समस्त सामग्रियाँ तो अपने पूर्ण सौन्दर्यं में मिलती हैं पर दुःख का वहाँ लेश 
भी नहीं है। मेरे गुरु ने मुझे उसका ठीक पता बताया था और मैं चला भी था 
उसी पर । किन्तु मुझसे न जाने कोन सी भूल हो गयी है कि मैं घूम फिरकर वारं- 
वार यहाँ आ जाता हू। जो हो, में कभी न कभी वहाँ अवश्य पहुँचूँगा।' 
मेने सखेद कहा-- हाय ! तुम भारी भूल में पड़े हो। भला इस 'विश्व- 
मण्डल के वाहर लुम जा कसे सकते हो ? तुम जहाँ से चलोगे फिर वहीं पहुँच 
जाआगे। यह तो घटाकार न है। फिर, तुम उस स्थान की कल्पना तो इसी 
आदर्शं पर करते हो ओर जव तुम्हें इस भूल ही में सुख नहीं मिलता तब अनुकरण 
में उसे कसे पाओगे ? मित्र, यहाँ तो सुख के साथ दुःख लगा है और उससे सुख 
को अलग कर लेने के उद्योग में भी एक सुख है। जब उसे ही नहीं पा सकते तब 
वहाँ का निरन्तर सुख तो तुम्हें एक अपरिवर्ततशील वोझ, नहीं यातना हो 
जायगी । अरे, विना नव्यता के सुख कहाँ? तुम्हारी यह कल्पना और संकल्प 
नितान्त मिथ्या और निस्सार है, और इसे छोड़ने ही में तुम्हें इतना सुख मिलेगा 
कि तुम छक जाओगे ।' 
परन्तु उसने मेरी एक न सुनी और अपनी राम-पोटरिया उठाकर चलता 
बना । 
--रायङ्ष्णदास 
प्रश्व-अभ्यास' 
१. गद्यगीत से आप क्या समझते हूँ? एक श्रेष्ठ गद्यगीत की विशेषताओं का उल्लेख कीजिए । 
२. लेखक को आनन्द की अनुभूति किस स्थिति में हुई ? 
३. पागल पथिक का गन्तव्य क्या था? कया कोई पथिक इस विश्वमण्डल के वाहर 
जा सकता हुँ? 
४. निम्नलिखित वाश्ष्यांशों की व्याख्या कीजिए : 
(क ) आनन्द के बदले में रुइन ओर शोच को परिपोपित कर रहा था।' 
(ख ) परन्तु, यहाँ तो जो वस्तु मैं अपने-आपको न दे सका था, वह मुझे अखिल ब्रह्माण्ड 
से मिली, जो मुझे अखिल ब्रह्माण्ड से न मिली थी वह अपने-आप में मिली !' 
( य ) 'यहाँ तो सुख के साथ दुःख लगा है और उससे सुख को अलग कर लेने के उद्योग 
में सो एक सुख है । 
( घ ) अरे, बिना नव्यता के सुख कहाँ ? fe | 
५. “आनन्द की खोज' और 'पागल पथिक कों के मूल प्रतिपाद्य पर विचार कीजिए। 
६. प्रस्तुत निबंध के आधार पर रायक्ृष्णदाप्त की भाषा-शली की संक्षिप्त व्याख्या कीजिए। 
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आनन्द की खोज-- 

आनन्द की खोज में में कहाँ-कहाँ न फिरा ? सब जगह से मुझे उमो भाँति 

कलपते हुए निराश लौटना पड़ा जैसे चन्द्र की ओर से चकोर लड़खड़ाता हुआ 

फिरता है । | | 

मेरे सिर पर कोई हाथ रखनेवाला नथा और मैं रह-रहकर यही विलखता | 

कि जगन्नाथ के रहते भी मैं अनाथ कैसे रहता हूँ, क्या में जगत्‌ के वाहर हूँ ? | 

मुझे यह सोचकर अचरज होता कि आनन्द-कन्द-मूलक इस विश्व-वल्लरी 

मे मुझे आनन्द का अणुमात्र भी न मिले ! हा! आनन्द के बदले में रुदन और. 

शोच को परिपोषित कर रहा था । | 


| 


| 

| 

र 

आनन्द को खोज, पागल पथिक | 
| 

| 

| 


अन्त को मुझसे न रहा गया। मैं चिल्ला उठा--आनन्द, आनन्द, कहाँ है 
आनन्द ! हाय! तेरी खोज में मैंने व्यर्थ जीवन गँवाया । वाह्य प्रकृति ने मेरे | 
शब्दों को दुह्राया, किन्तु मेरी आन्तरिक प्रक्कति स्तब्ध थी । अतएव सझ्ने 
अतीत आश्चयं हुआ। पर इसी समय ब्रह्माण्ड का प्रत्येक कण सजीव होकर | 
मुझसे पूछ उठा--क्या कभी अपने-आप में भी देखा था? में अवाक था |“ | 

सच तो है । जव मैंने--उसी विश्व के एक अंश-अपने-आप तक में न | 
खोजा था तब मैंने यह केसे कहा कि समस्त सृष्टि छान डाली ? जो वस्तु मैं 
अपने आपको न दे सका वह भला दूसरे मुझे क्यों देने लगे १ ड 

परन्तु, यहाँ तो जो वस्तु में अपने-आपको न दे सकरा था वह मुझे 
्रह्माण्ड से मिली, जो मुझे अखिल ब्रह्माण्ड न मिली थी नह अपने न 







मिली ! अपने-आप में 
” 
पागल पथिक-...0 

'पथिक'- मैने पुछा—' ड ~ हो 
तुम्हारी यात्रा तो लम्बी उम कहाँ से चले हो ओर कहाँ जा रहे हो ! 


दो रहा है और उस पर का उ छो कारा सूखकर कांट 

न फटा वस्त्र तुम्हारे विदीणं हृदय की रहा है। 

. शरसे हारकर तुम्हारे पैर फूटफटकर सा क «+ ^ की साख भर रह है। 
5 { i No जा ना 

उसने दय से दांत निकालकर उत्तर आसू रो रहे हैं ! यह वात क्‍या है ? | 
१९ उत्तर दिया--बन्धु मैं अपना मार्ग भूल | 
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आनन्द को खोज, पागल पथिक ८ 


गया ह । इस क के वाहर एक ऐका स्थान है जहाँ इसके सुख और विलास 
कप र हक करे या तो अपने पूर्ण सॉन्द्यं में मिलती हैं पर दुःख का वहाँ लेश 
झी है । मेरे गु ने मुझे उसका ठीक पता बताया था और मैं चला भी था 
उसी Es । किन्तु मुझसे न जाने कौन सी भूल हो गयी है कि मैं घूम फिरकर वारं- 
वार यहां आ जाता हूं । जा हा, में कभी न कभी वहाँ अवश्य पहुँचूँगा ।' 
र ह कहा-- हाय ' तुम भारी भूल में पड़े हो। भला इस 'विश्व- 
डल के बाहर तुम जा केसे गे? जहाँ से चलोगे गे पहुँच 
कि पर तुम जा केसे सकते हो? तुम जहाँ से चलोगे फिर वहीं पहुंच 
जाओगे। यह तो घटाकार न है। फिर, तुम उस स्थान की कल्पना तो इसी 
दशा पर करत हा आर जव तुम्ह इस भूल ही में सुख नहीं मिलता तब अनुकरण 
म॑ उसे केसे पाओगे ? मित्र, यहाँ तो सुख के साथ दुःख लगा है और उससे सुख 
को अलग कर लेने के उद्योग में भी एक सुख है। जव उसे ही नहीं पा सकते तब 
वहाँ का निरन्तर सुख तो तुम्हें एक अपरिवर्तनशील बोझ, नहीं यातना हो 
जायगा। अरे, बिना नव्यता के सुख कहाँ? तुम्हारी यह कल्पना और संकल्प 
नितान्त मिथ्या और निस्सार है, और इसे छोड़ने ही में तुम्हें इतना सुख मिलेगा 
कि तुम छक जाओगे ।' | 
परन्तु उसने मेरी एक न सुनी और अपनी राम-पोटरिया उठाकर चलता 
बना । 
“--रायकृष्णदास 
प्रश्व-अभ्यास 
" गद्यगीत से आप कया समझते हूँ? एक श्रेष्ठ गद्यगीत की विशेषताओं का उल्लेख की जिए । 
: लेखक को आनन्द की अनुभुति क्रिस स्थिति में हुई ? 
३. पागल पिक का गन्तव्य क्या था? क्या कोई पयिक इस विश्वमण्डल के बाहर 
जा सकता हुँ? 
४. निम्नलिखित वाक्यांशों की व्याख्या कीजिए : 
"(क ) आनन्द के बदले में रुइन और शोच को परिपोपित कर रहा था । 
(ख ) परन्तु, यहाँ तो जो वस्तु मैं अपने-आपको न दे सका था, वह मुझे अखिल ब्रह्माण्ड 
से मिली, जो मुझे अखिल ब्रह्माण्ड से न मिली थी वह अपने-आप में मिली !' 
( ग ) 'यहाँ तो सुख के साथ दुःख लगा है और उससे सुख को अलग कर लेने के उद्योग 
में भी एक सुख है ।' 
( घ ) “अरे, बिना नव्यता के सुख कहाँ? _ _ 
५- आनन्द की खोज' और 'पागल पथिक' उपशीर्षकों के मूल प्रतिपाद्य पर विचार कीजिए! 
६. प्रस्तुत निबंध के आधार पर रायकृष्णदाप्त की भाषा-शली को संक्षिप्त व्याख्या कीजिए । 


A ~0 
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राहुल सांकृत्यायन (सन्‌ १८४३-१४६३) 


एशियाई मर यूरोपीय भाषाओं के ज्ञाता थे और लगभग १५० ग्रंथों का णन करके उन्होंने 
राष्ट्रभापा के विकास में महत्त्वपूर्ण योगदान किया ! | 
राहुल जी का जन्म अपने नाना पं० रामशरण पाठक के यहां पस्दा ग्राम जिला अजम 
गढ़ में हुआ था । उनके पिता पं० गोवर्धन पांडे एक कट्टर धर्म निष्ठ ब्राह्मण थे। वे पनसा 
ग्राम में रहते थे । राहुल जी का बचपन का नाम केदार था । संक्वति उनका गोत्र था। | 
इसी के आधार पर वे सांकृत्यायन कहलाये । वोद्ध धर्म में आस्या होने पर अपना नाम ददत. 
कर महात्मा बुद्ध के पुत्र के नाम पर 'राहुल' रख लिया । इनकी प्रारम्भिक शिक्षा राती बी. 
सराय, ओर {फर निजामावाद में हुई जहाँ से उन्होंने सन्‌ १६०७ में उदू मिडिल पास किया ||' 
इसके उपरान्त उन्होंने संस्कृत को उच्च शिक्षा वाराणसी में प्राप्त की । यहीं उनमें पालिः 
साहित्य के प्रति अनुराग उत्पन्न हुआ । 'केदारनाथ' के पिता की इच्छा थो कि वे आगे भै 
पढ़े पर उनका मन कहीं ओर था । उन्हें घर का वन्धन अच्छा न लगा । ये धमना दाहो 
ये । उनकी इस प्रवृत्ति के कई कारण थे । उनके नाना पं० रामशरण पारक सेना में द्धिपाहो | 
रहे थे ओर उस जीवन में दक्षिण भारत की खूब यात्रा की थी । इस त्रिंगत जीवन फो कह 
कप र 228 SR ये, जिसने उसके मन में यत्रापरे को अकु रित कर 
र हु पाठ्य-पुस्तक ( मौलवी इस्माइल की उद भे 
चथी किताव ) पढ़ी थी, जिसमें यह एक शेर था-- 4 
सर कर दुनिया की ग़पफ़िल जिन्दगानी फिर कहाँ ? 
जिन्दगो गर कुछ रही तो नौजवानो फिर कहाँ ? 
इस शेर के सन्देश ने वालक केदार के मन पर गहरा प्रभाव डाला। इसके द्वारा उन]. 


घुमककड़ी जीवन का सूत्रपात हुआ, और आगे उन्होंने 
बम ककड ` जाय चलकर उन्होंने वाकायदा घमक्कडों के | 
के लिए “घुमक्कड-शास्त्र' ही लिख डाला । dd 


== 


= 








लिखा है कि वे मैट्रिक पास करने से असहमत थे और "प्रेुएट ते 
ही कदम नहीं रखा ।” वे बड़े मुक्त विचारों के व्यक्ति 
किया, न कि सिर पर उठाये फिरने के एप Rr क 

राहुल जो के यात्रा-विव रण अत्यन्त रोचक, 


a रोमांचक - “ 
भरक हूँ । इनसे उनका गहरा विद्यानुराम प्र क, शिक्षाप्रद, उत्साहवर्धक और ज्ञा 


कट होता हैं। उन्होंने पाँच-पाँच बार तिब्बत 
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अथातो घुमक्कड़-जिज्ञासा 3७ 


le भमि की यात्रा को थो । छः मास यूरोप में रहे थे । एशिया को उन्होंने 
र ट डाला था । कोरिया, मंचूरिया, ईरान, अफगानिस्तान, जापान, नैपाल वद्रीनाथ- 
ss कुमामू-गढ्वाल, केरल-कर्नाटक, कश्मीरः लद्दाख आदि के एला को उनकी 
वाजिय कहने में कोई अत्युवित न होगी । 
यु हग । उनकी मुख्य यात्रा-रचनाएं हैं--लंका 
यात्रा, जापान, ईरान और रूस में पच्चीस मास। 


राहुल जी के कुछ अन द्धग्ने - 
२. हि सेनापति और ३. जय यके (ल ग सें (कहानी ह) 
A ब (उपन्यास), ४. मेरी जीवन यात्रा ( आत्म कथा ) 
, दि शंन 5 गदशन (दशन), ६. विश्व की रूपरेखा (विज्ञान), ७. मध्य एशिया का इतिहास 
इतिहास), तथा ८. शासन शब्द कोश, 5 राह 
का च शब्द कोश, 3. राष्ट्रभाषा कोश और १०. तिब्बती हिन्दी कोश 
राहुल जी की भापा-शेली में कोई बनावट या साहित्य-रचना का प्रयास नहीं है 
सामान्यतः , सस्तनिष्ठ परन्तु सरल और परिष्कृत भाषा को ही उन्होंने अपनाया ह न 
सस्कृत के विलष्ट या समासयुकत शब्दों को उन्होने प्रश्रय दिया है और हे ही स वाक्यों 
को । उनका सम्पूर्ण साहित्य, चाहे दर्शन हो और चाहे यात्रा-विवरण, त से पूर्ण होकर भी 
सरल आर सुगम है जिससे उनके सहज-मुवत व्यक्तित्व की झाँकी प्राप्य होती है । संस्कृत के 
भाण्ड विद्वान्‌ होते हुए भी आप जनसाधारण की भाषा में लिखने के पक्षपाती थे। 
प्र स्तुत लेख राहुल जी की पुस्तक 'घुसक्कड-शास्त्र' से लिया गया है । वे भारतीय 
साहित्यकारों में सबसे अधिक घुमक्षकड़ अर्थात्‌ पर्यंटनशील रहे हैं । इसो लिए उनका जीवन- 
अनुभव बड़ा व्यापक और व्यावहारिक था। इस लेख में उन्होंने घुमक्कड़ी की महिमा किसी 
शास्त्र से कम नहीं मानी है और उसका गौरव शास्त्र के समान ही स्थापित किया है । उन्होंने 
आदिमकाल से लेकर आधुनिक काल तक के अनेक महापुरुषों की सफलता का रहस्य घुमक्कड़ी 
म सिद्ध किया हे। घुमवकड़ों ने संसार की प्रगति के सभी क्षेत्रों में महान्‌ योगदान किया हे 
विज्ञान, भूगोल, धर्म, दर्शन, साहित्य ओर संस्कृति आदि सभी ज्ञान-स्षेत्रों में उनकी मौलिक 
देन निविवाद है । इसकी पुष्टि में लेखक ने डाविन, को लम्बस, वास्को डि गामा, बुद्ध, महावीर, 
शेकराचारय, रामानुज, रामानन्द और कषि दयानन्द आदि के उदाहरण प्रस्तुत किये हैं । 
लेखक ने यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया है कि घुमवकड़ी से प्राप्त होने वाला ज्ञान ग्रंथःज्ञान 
से भी वढ़कर होता है । 
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5 7. L 7 है | 
अथातो घुसब्कड-जज्ञास। | 
f 
संस्कृत से ग्रंथ को शुरू करने के लिए पाठकों को रोष नहं दोना चाहिए; 
आखिर हम शास्त्र लिखने जा रहें हैं, फिर शास्त्र का प ae मानना 
पड़ेगा । शास्त्रं में जिज्ञासा ऐसी चीज के लिए होनी बतलाब गया है, जा 
श्रेष्ठ तथा व्यक्ति और समाजः के लिए परम हितकारा हा। व्यास न अपन शा 
में ब्रह्म को सर्वश्रेष्ठ मानकर उसे जिज्ञासा का विषय ` बनाया । व्यास- शिः 
जमिनी ने धम को श्रेष्ठ माना। पुराने ऋषियों स मतभेद रखना हमार च 
पाप की वस्तु नहीं है, आखिर छः शास्त्रों के रचयिता छः आस्तिक ऋषियों । 
भी आधों ने ब्रह्म को धाता बता दी है। मेरी समझ में दुनिया कॉ सवश्रष्ठ क्‌ 
है घुमक्कड़ी । घुमककड़ से वढ़कर व्यक्ति और समाज का कोई हितकारी ग 
हो सकता । कहा जाता है, ब्रह्मा को सुष्टि करने के लिए न प्रत्यक्ष प्रमाण सह 
यक हो सकता है, न अनुमान ही। हाँ, दुनिया के धारण की वात तो निश्चय 
न ब्रह्मा के ऊपर है, न विष्णु और न शंकर ही के उपर। दुनिया दुख में हो च 
सुख में सभी समय यदि सहारा पाती है तो घुमक्कड़ों की हीं ओर से । भाइ 
आदिम मनुष्य परम घुमक्कड़ था। खेती, वागवानी तथा घर-द्वार से सुक्त 
आकाश के पक्षियों की भाँति पृथ्वी पर सदा विचरण करता था, जाड़े में 
इस जगह था तो गर्मियों में वहाँ से दो सौ कोस दूर। : 
आधुनिक काल में घुमककड़ों के काम की बात कहने की आवश्यकतां 
क्योंकि लोगों ने घुमवकड़ों की कृतियों को चुरा के उन्हें गला { 
नामःसे प्रकाशित किया, जिससे दुनिया जानने लगी कि वस्तुतः तेली के को 
के वेल ही दुनिया में सब कुछ करते हैं। आधुनिक विज्ञान में चाल्सं डारविंग 
स्थान बहुत ऊंचा है। उसने प्राणियों की उत्पत्ति और मानव-वंश के विकास 
ही अद्वितीय खोज नहीं की, बल्कि कहना चाहिए कि सभी विज्ञानों को 
के प्रकाश में दिशा बदलनी पड़ी । लेकिन, क्या डारविन अपने महान्‌ आ 
को कर सकता था, यदि उसने घुमक्कड़ी का ब्रत न लिया होता ? 
में मानता है, पुस्तकें भी कुछुछ घुमककड़ी का रस प्रदान करती त 


जिस तरह फोटो देखकर आप हिमालय के देवदार के गहन वनों और 
भुकुटित. शिखरों के सौन्दर्य न वनों अर 
हिम-मूकुटित शिखरों के सौन्दर्य, उनके रूप, उनकी गंध का अनुभव तही 
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सकते, उसी तरह यात्रा-कथाओं से आपके उस वेदे ते 
यही कहा जा सकता है कि स नया ज ज मा 
हदा दा जा र ९ '% हुभर धन्धा का अपेक्षा उन्हें थोड़ा आलोक मिल जाता 
4 जार साथ है एसा अरणा भी मिल सकती है जो स्थायी नहीं तो कुछ दिनों के 
सिए तो उन्हें घुमबकड़ बना ही सकती है। घुमक्कड़ क्यों दुनिया की सर्वश्रेष्ठ 
Ces A ह ` 
न्त है इसीलिए कि उसी ने आज की दुनिया को बनाया है। यदि आदिम 
श्प एक जगह नदी या तालाब के किनारे गमं मुल्क में पड़े रहते, तो वह दुनिया 
को आगे नहीं ले जा सकते थे। आदमी की घुमक्कड़ी ने वहुत वार ह की 
J ER र और घुमवकडो से ह्म हरगिज नहं चाहेंगे 
र ० पकड़, {किन्तु घुमक्कड़ों के काफले न आते जाते, तो 
घुमत मानवजातियाँ सो जातीं और पशु से ऊपर नहीं उठ पातीं । आदिम घुमक्कड़ों 
में सं आयाँ, शकों, हुणों ने क्या-क्या किया, अपने खूनी पंथों द्वारा मानवता के 
पथ को किस तरह प्रशस्त किया, इसे इतिहास में हम उतना स्पष्ट वणित नहों 
पाते, किन्तु मंगोल घुमक्क्ड़ों को करामातों को तो हम अच्छी तरह जानते हैं । 
बारूद, तोप, कागज, छापाखाना, दिग्दशंक चश्मा यही चीजें थीं, जिन्होंने 
पश्चिम में विज्ञान युग का आरंभ कराया और इन चीजों को वहाँ ले जानेवाले 
भगोल घुमक्कड़ थे । 
कोलम्बस और वास्को डि गामा दो घुमक्कड़ ही थे, जिन्होंने पश्चिमी देशों 
के आगे बढ़ने का रास्ता खोला। अमेरिका अधिकतर निर्जन-सा पड़ा था! 
एशिया के कूप-मंडूकों को घुमक्कड़ धमं की महिमा भूल गयी, इसलिए उन्होंने 
अमेरिका पर अपनी झंडी नहीं गाड़ी । दो शताब्दियों पहले तक आस्ट्रेलिया 
खाली पड़ा था । चीन और भारत को सभ्यता का बड़ा गरव है, लेकिन इनको 
इतनी अक्ल नहीं आयी कि जाकर वहाँ अपना झडा गाड आते। आज अपने 
४०-५० करोड़ को जनसंख्या के भार से भारत और चीन की भूमि दबी जा रही 
है, ओर आस्ट्रेलिया में एक करोड़ भी आदमी नहीं हैं। आज एशियाइयों के 
लिए आस्ट्रेलिया का द्वार बन्द है, लेकिन दो शदी पहले वह हमारे हाथ की चीज 


थी। क्यों भारत और चीन, आस्ट्रेलिया की अपार संपत्ति और अमित भूमि से 
वेचित रह गये ? इसलिए कि घुमक्कड़ धमं से विमुख थे, उसे भूल चुके थे । 
vf हाँ, मैं इसे भूलना ही कहुँगा, क्योंकि किसी समय भारत और चीन ने बड़े- 
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१०० गद्य गरिमा | 
बडे नामी घमककड़ पैदा किये : वे भारतीय घुमक्कड़ ही थे, जिन्होंने दक्षिण 


रहे, ऐरे-गैरे जो भी आये, हमें चार लात लगाते गये । 

शायद किसी को संदेह हो मैंने इस शास्त्र में जो युक्तियाँ दी हैं, वे सभी त 
लौकिक तथा शास्त्र-अग्राह्य हैं। अच्छा तो घ्म से प्रमाण लीजिए । दुतिया | 
के अधिकांश घर्मनायक घुमक्कड़ रहे। धर्माचार्यों में आचार-विचार, वुद्धि औ| 
तकं तथा सहृदयता में सर्वश्रेष्ठ बुद्ध घुमक्कड़-राज थे। यद्यपि वह भारत हे 
बाहर नहीं गये लेकिन वषं के तीन मासों को छोड़कर एक जगह रहना वह पाए; 
समझते थे । वह अपने आप ही घुमक्कड़ नहीं थे, वल्कि आरंभ में ही अपने शिष्य! : 
से उन्होने कहा था--'चरथ भिवखवे', 'चरथ' जिसका अर्थ है--“भिक्षुओं | ३ 
घुमक्कड़ी करो।' वुद्ध के भिक्षुओं ने अपने गुरु की शिक्षा को माना ; 
कया इसे बताने की आवश्यकता है? क्‍या उन्होंने पश्चिम में मकदूनिया तर्ष | 
मित से पूरव न जापान तक, उत्तर में तहा से लेकर दक्षिण में वाली औं: 
बोका के द्वीपों तक को रौंदकर रख नहीं दिय / जिस वृहत्तर भारत के [ 


हरेक भारतीय को उचित अभिमान है, क्या उसका निर्माण इन्ही घुभक्कड़ों 


चरणःधूलि ने नहीं किया? केवल बुद्ध ने ही अपनी घुमक्कड़ी से प्रेरणा १६ 
दी, बल्कि घुमवकडें का इतना जोर वुद्ध से एक-दो शताब्दियों पर्वं भी था; £ | 
कारण ही वृद्ध जैसे घुभवक्ड़-राज इस देश में पैदा हो सके । उस वक्त पुरुष । 

` नहीं, स्त्रियाँ तक जम्वूवृक्ष की शाखा ले, अपनी प्रखर प्रतिभा का जौहर दिखे 
बाद में कूप-मंडूकों को पराजित करती सारे भारत में मक्त हे ण करी 


| होकर विचरण क थी 
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| 
| कई-कई महिलाएं पूछती हैया स्रिया भी घमवकड़ी कर सकती हैं 
| बया उनको भी इस महाद्रत की दीक्षा लेनी चाहिए ? क Mr 
। अध्याय ही लिखा जाने वाला हैं, किन्तु यहाँ इतना बारे कि प्म 
ब्राह्मण-धमं जेसा संकुचित धमं नहीं है उने हिमा के लिए सम 
ध ॐचित धम नहीं है, जिसमें स्त्रियों के लिए स्थान न हो । 
स्त्रियाँ इसमें उतना ही अधिकार रखती हैं, जितना पुरुष यदि वे जन्म सफल 
करके व्यक्ति और समाज के लिए कुछ करना चाहती हैं, तो उन्हें भी दोनों हाथों 
इस धर्म को स्वीकार करना चाहिए । घुमककडी धमं छुड़ाने के लिए ही र ने 
| बहुत स वेधन नारी के रास्ते लगाये है। वृद्धने सिर्फ पुरुपों के लिए पा वक्ती 
| करने का आदश नहीं दिया, बल्कि स्त्रियों के लिए भी उनका यही उपदेश था ! 
| भारत के प्राचीन धर्मों में जैन धमं भी है! जैन घमं के प्रतिष्ठापक श्रत्रण 
। महावीर को गे रे घमवकड 
| र्‌ आर उपाधयो को उन्होंने त्याग दिया था-_ 
| घरद्वार और नारी-संतान ही नहीं, वस्त्र का भी वर्जन कर दिया था। “करतल 
| भिक्षा, _तरुतल वास” तथा दिग-अम्बर को उन्होंने इसलिए अपनाया था कि 
| निद्व॑न्द् वचरण भ॑ काई वाधा न रहे। श्वेतास्ब॒र-वन्धु दियम्वर कहने के लिए 
| चाराज न हों। वस्तुतः हमारे वैज्ञानिक महान्‌ घुमक्कड़ कुछ बातों में दिगम्वरों 
की कल्पना के अनुसार थे और कुछ बातों में श्वेताम्बरों के उल्लेख के अनुसार 
लेकिन इसमें तो दोनों संप्रदायों और बाहर के मर्मज्ञ भी सहमत हैं कि भगवान 
हावीर दसरी, तीसरी नहीं, प्रथम श्रेणी के घुमक्कड़ थे। वह आजीवन घूमते 
ही रहे । वेशाली में जन्म लेकर विचरण करते ही पावा में उन्होंने अपना शरीर 
छीड़ा। बुद्ध और महावीर से बढ़कर यदि कोई त्याग, तपस्या और सहूदयता 
श दावा करता है, तो में उसे केवल दम्भी कहुँगा । आजकल कुटिया या आश्रम 
पनाकर तेली के वेल की तरह कोल्ह से बँधे कितने ही लोग अपने को अद्वितीय 
महात्मा कहते हैं या चेलों से कहलवाते हैं, लेकिन मैं तो कहँगा, घुमक्कंडी को 
भागकर यदि महापुरुष बना जाता तो फिर ऐसे लोग गली-गली में देखे जाते । 
में तो जिज्ञासुओं को खबरदार कर देना चाहता हूँ कि येह ऐसे मुलम्मे वाले 
र और महापुरुषों के फेर से वचे रहें। वे स्वयं तेली के बेल तो हैं ही, 
रों को भी अपने ही जैसा बना रखेंगे । [ 
_ शुद्ध और महावीर जैसे महापुरुषों की घुमवकड़ी की बात से. यह नहीं मान. 
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पृ०्र : गद्य गरिमा ब 
सेना होगा कि दूसरे लोग ईश्वर के भरोसे गुफा या कोठरी में बैठकर सारी सिद्धय 
पा गये या पा जाते हैं। यदि ऐसा होता तो शंकराचार्य, जो साक्षात ब्र ह्मस्वल्प | 
थे, क्यों भारत के चारों कोनों को खाक छानते फिरे ? शंकर को शंकर किसी | 
ब्रह्म ने नहीं बनाया उन्हें वड़ा बनाने वाला था यहा शुभ ड़ सम शंकर | 
बरावर घमते रहे-आज केरल देश में थे तो कुछ ही महीनों वाद मिथिला मे 
और अगले साल काश्मीर या हिमालय के किसी दूसरे भाग में। शंकर तरुणाई 
में ही शिवलोक सिधार गये, किन्तु थोड़े से जीवन में उन्होंने सिर्फ तीन भाष्य ही 
नहीं लिखे बल्कि अपने आचरण से अनुयायियों को वह घुमक्कड़ा का पाठ पढ़ें 
गये कि आज भी उनके पालन करने वाले सैकड़ों मिलते हैं। वास्को डि गामा 
के भारत पहुँचने से बहुत पहले शंकर के शिष्य मास्को और यूरोप तक पहुंचे थे। । 
उनके साहसी शिष्य सिफं भारत के चारों धामों से ही सन्तुष्ट नहीं थे, वलि | 
उनमें से किततों ने जाकर वाक्‌ ( रूस ) में धूती रमायी। एक ने पर्यटन करं. 


हुए वोल्गा तट पर निज्जी नोवोग्राद के महामेले को देखा । i 


g | 


रामानुज, मध्वाचार्य और वेऽ्णवाचायाँ के अनुयायी मुझे क्षमा करें, गर | 
मैं कहूँ कि उन्होंने भारत में कूप-मंडूकता के प्रचार में बड़ी सरगमी दिखायी | 
भला हो रामानन्द और चेतन्य का, जिन्होंने कि पंक के पंकज वनकर आदि कं. 
से चले आते महात्‌ घुमककड़ धर्म को फिर से प्रतिष्ठापना की, जिसके फलस्वर्ल 
प्रथम श्रेणी के तो नहीं, किन्तु द्वितीय श्रेणी के बहुत से घुमबकड़ उनमें पे 
हए । ये बेचारे वाकू की वड़ी ज्वालामयी तक केसे जाते, उनके लिए तो 
सरोवर तक पहुँचना भी मुश्किल था। अपने हाथ से खाना बनाना, मांस अंडे? 
छू जाने पर भी धम का चला जाना, हाइ-तोड़ सर्दी के कारण हर लघुशंका के बॉ 


वर्फलि पानी से हाथ धोना और हर महाशंका के वाद स्नान करना तो यम 


को निमंत्रण देता होता, इसीलिए बेचारे फूक-फूंककर ही घुमक्कड़ी कर 
थे। इसमें किसे उप्त्र हो सकता 


कि शेव या ष्ण वेदान्त त्र सद्धा 
सभी को आगे बढ़ाया केवल oe । त 
` महान्‌ घुमन्कड्‌-धमं बौद्ध धमं का भारत से लुत होना क्या था कि तब £ 
दाता के र बोलवाला हो गया। सात शतान्दियाँ बीत गयीं र 
र वा ps परतंत्रता हमारे देश में पेर तोड़कर बे 
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तलुन CANON 
अथातो घुमक्कड़-जिज्ञासा ८८ १०३ 
ही कूप-मंडूक वनाना चाहा, लेकिन इस देश में ऐसे भाई के लाल जव तक पैदा 
होते रहे, जिन्होंने कमं-पथ की ओर संकेत किया । हमारे इतिहास में गरु 
नानक का संजय हूर का नहीं हं, लेकिन अपने समय के वह महान्‌ घुमक्कड़ थे । 
उन्होंने भारत-श्रमण को ही पर्याप्त नहीं समझा, ईरान और अरव तक का 
थावा मारा, घुमक्कड़ी किसी बड़े योग से कम सिद्धिदायिनी नहीं है और निर्भीक 

। तो वह एक नम्वर का बना देती है। 

दूर शताब्दियों की वात छोडिए, अभी शताब्दी भी नहीं वीती, इस देश से 
स्वामी दयानन्द को विदा हुए। स्वामी दयानन्द को ऋषि दयानन्द किसने 
वनाया : चुमक्कड़ा धम ने। उन्होंने भारत के अधिक भागों का भ्रमण किया, 
पुस्तक लिखते, शास्त्रार्थं करते वह बरावर भ्रमण करते रहे। शास्त्रों को पढ- 
| कर काशी के बड़े-बड़े पंडित महामंडूक बनने में ही सफल होते रहे, इसलिए 

। दयानन्द को भुक्तवुद्धि और तर्कप्रधान बनाने का कारण शास्त्रों से अलग कहीं 

| हुना होगा, और वह है उनका निरन्तर घुमक्क डी धमं का सेवन । उन्होंने समुद्र- 

| यात्रा करने, द्वीप-द्वोपान्तरों में जाने के विरद्ध जितनी थोथी दलीलें दी जाती थीं 
| सबकी चिदी-चिदी करके उड़ा दिया और वताया कि मनुष्य स्थावर वृक्ष नहं 

| है, वह जंगम प्राणी है । चलना मनुष्य का घमं है, जिसने इसे छोड़ा वह मनुष्य 

| होने का अधिकारी नहीं । 

। वीसवीं शताव्दी के भारतीय घुमककड़ों की चर्चा करने की आवश्यकता नहीं । 
इतना लिखने से मालूम हो गया होगा कि संसार में यदि अनादि सनातन धमं है 
तो वह घुमक्कड़ धमं है। लेकिन वह संकुचित सम्प्रदाय नहीं है, वह आकाश की 
तरह महान्‌ है, समुद्र की तरह विशाल है। जिन धर्मों ने अधिक यश और महिमा 
भाप्त को है, केवल घुमक्कड़ ध्म ही के कारण। प्रभु ईसा घुमक्कड़ थे, उनके 
अनुयायी भी ऐसे घुमक्कड़ थे, जिन्होंने ईसा के संदेश को दुनिया के कोने-कोने में 
पहुचाया। ` 

इतना कहने के वाद कोई संदेह नहीं रह गया कि घुमक्कड़ धम के बढ़कर 
दुनिया में घमं नहीं है। धमं भी छोटी वात है, उसे घुमक्कड़ के साथ लगाना 
महिमा घटी समुद्र की रावण बसा पड़ोस” वाली बात होगी । घुमक्कड़ होना 
आदमी के सिए परम सौभाग्य की बात है। यह पंथ अपने अनुयायी को मरने 
के बाद किसी काल्पनिक स्वग का प्रलोभन नहीं देता, इसके लिए तो कह सकते 
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हैं “क्या खूब सौदा नकद है, इस हाथ ले उस हाथ दे।” घुमवकड़ी वही कर्‌ सकत 
है, जो निश्चिन्त है। किन साधनों से सम्पन्न होकर आदमी घुमवकड़ वनने | 
अधिकारी हो सकता है, यह आगे वतलाया जायगा। किन्तु घुमककड़ी के ति 
चिन्ताहीन होना आवश्यक है, और निन्ताहीन होने के लिए घुमवकड़ी ई 
आवश्यक है। दोनों का अन्योन्याश्रय होना दूषण नहीं भूषण ह्‌। घुभक्ई 
से बढ़कर सुख कहाँ मिल सकता है आखिर चिन्ताहीनता तो सुख का सके 
स्पष्ट रूप है । घुमबकड़ी में कष्ट भी होते हैं लेकिन उसे उसी तरह सम्षि 
जैसे भोजन में मिर्च । मिचँ में यदि कड़वाहंट न हो, तो क्या कोई मिचेर 
उममें हाथ भी लयायेया ? वस्तुतः घुमक्कड़ी में कभी-कभी होने वाले क 


4 
«| 
९ 


अनुभव उसके रस को और बढ़ा देते हैं--उसी तरह जेसे काली पृष्ठ-भूि 
चित्र अधिक खिल उठता है। | ॒ 

व्यक्ति के लिए घुमक्कड़ी सें बढ़कर कोई नकद धर्म नहीं है। जाति 
भविष्य घुमक्कड़ी पर निर्भर करता है। इसलिए मैं कहुंगा कि हरेक तरण $ 
तरुणी को घुमक्कड़ ब्रत ग्रहण करना चाहिए, इसके विरुद्ध दिये जाने वाजे. 
प्रमाणों को झूठ और व्यर्थ का समझना चाहिए। यदि माता-पिता बि 
करते हूँ तो समझना चाहिए कि वह भी प्रह्लाद के माता-पिता के नवीन संस 
हैं । यदि हितु-वान्धव बाधा उपस्थित करते हैं तो समझना चाहिए कि वे ढि: 
हें। यदि धर्माचारयं कुछ उल्टा सीधा तकं देते हैं तो समझ लेना चाहिए कि ई 
ढोगियों ने संसार को कभी सरल और सच्चे पथ पर चलने नहीं दिया । 
राज्य और राजसी नेता अपनी कानूनी रुकावटें डालते हैं तो हजारों वा! * 
तजुर्वा की हुई वात हैं कि महानदी के वेग की तरह घुमक्कड़ की गति को 
वाला दुनिया में कोई पेदा नहीं हुआ। बड़े-बड़े कठोर पह्रेवाली राज्य सौर 
क ४ न पूल शक्कर पार कर लिया। मैने स्वयं एक सी 
सीमा-रक्षकों की आँख में धल झोंककर वाल राज्य बोर 

रक्षका [ल झोककर जाना पड़ा था ।' 

षप में हम यह कह सकते हैं कि यदि कोई तरुणी-तरुण घुमक्कड़ धर, 
दीक्षा लेता है--यह में अवश्य कहुंगा कि यह दीक्षा वही >> ६ जिसमें पे 
भारी मात्रा में हतो ले सकता है जिस | 

चाहिए भाता में हर तरह का साहस है--तो उसे किसी की वात नहीं % 
चा'द्ए, न माता के आँसू बहने की र | 


पृ 
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छ| उदास होने की, न भूल से विवाह कर लायी अपनी पली के रोने-धोने की 
क्‌ और न किसी तरुणी को अभागे पति के कलपने की । वस, शंकराचाय के शब्दों 
| में यही समझना चाहिए--“निस्त्रेगुण्ये पथि विचरतः को विधिः को निषेधः” 
४ और मेर गुरु कपोतराज)के वचन को अपना पथ प्रदर्शक बनाना चाहिए 
5 “सैर कर दुनिया को गाफिल, जिन्दगानी फिर कहाँ ? 
के जिन्दगी गर कुछ रही तो नौजवानी फिर कहाँ ?” 
है  -“स्माइल मेरठी 
*| दुनिया में मानुष जन्म एक ही बार होता है और जवानी भी केवल एक ही 
ॐ वार आती है। साहसी और मनस्वी तरुण-तरुणियों को इस अवसर से हाथ 
"| नहीं खोना चाहिए। कमर बाँध लो भावी घुमक्कड़ो! संसार तुम्हारे 
' स्वागत के लिए बेकरार है क 

स्वागत के लिए बेकरार है 7c Ed tr | 

प — राहल सांकृत्यायन 
भ्रशन-अभ्यास 
१. लेखक ने घुमककड़ो को “शास्त्र' मानने के लिए कया तरक दिये हैं ? 

२. निम्नलिखित क्षेत्रों के घुमककड़ों के नाम बताइए : 

। विज्ञान, भूगोल, वोद धर्म, जैन धर्म, वेदान्त, वैष्णव धर्म, आर्य समाज और ईसाई मत । 
।३. लेखक ने अपनी निम्नलिखित मान्यताओं के बारे में क्या तकं दिये हुँ: 
र ( क ) पुस्तकें घुमककड़ी का पूरा रस प्रदान नहीं कर पातीं । 
¦ (ख) घुमवकड़ दुनिया की सर्वश्रेष्ठ विभूति है। 
| ४, निम्नलिखित वाक्यों का आशय स्पष्ट कीजिए : 
६ (क ) “समुद्र के खारे पानी”"""“गल जायगा ।' 
८ (ख ) वह संकुचित सम्प्रदाय"'"*°""समुद्र की तरह विशाल है।' 
( ग ) घुमक्कड़ी में कष्ट भी''"'*** खिल उठता है।' 
।५. कुटिया या आश्रम बनाकर बैठने वाले महात्माओं को लेखक ने 'तेली के बैल' क्यों कहा है? 
९. एशिया के कृप-मंडुकों से लेखक का कया आशय है ? वे अमेरिका आर आस्ट्रेलिया 
| पर अपनी झंडी किस प्रकार गाइ सकते थे ? 
{|° ऋषि दयानन्द ने आधुनिक भारत की उन्नति में किस प्रकार साग लिया ? 
॥ आजकल आपको घुमक्कड़ी किन-किन रूपों में दिखायी पड़ती है ? 
८5. लेखक ने घुमवकड़ों में किन गुणों का होना आवश्यक माना है? 
०, घुमक्कड़ी के लिए किन-किन साधनों की आवश्यकता होती है ? 


+ 
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| 
रामवक्ष बेनीपुरी (सन्‌ १६०२-१७६५ ) | 


रामवक्ष वेनीपुरो का जन्म जनवरी सन्‌ १६०२ में बिहार में मुजपफरभूर जिले के नीप 
गाँव में हुआ था । इनके पिता श्री फूलवन्त सिंह एक साधारण किसान थे। वचपन मेह 
इसके माता-पिता का देहावसान हो गया ओर इनका लालनपालन इनकी भ सी की देखरेइ 
में हुआ । इनकी प्रारंभिक शिक्षा वेनीपुर में हुई । वाद में इनक शिक्षा इनके निहाल 
भो हुई । मैट्रिक परीक्षा उत्तीर्ण करने के पूर्व ही सन्‌ १६२० मे इन्ह ने * ध्ययन छोई झि 
और महात्मा गाँधी के नेतृत्व में प्रारंभ हुए असहयोग आन्दोलन में य॑ कूद पः । 
वे राष्ट्रसेवा के साथ-साथ साहित्य की भी साधना करते रहे । साहित्यं की ओर झं 
इचि रामचरित मानस! के अध्ययन से जाग्रत हुई । पन्द्रह वर्ष की आयु से ही ये प त-प तिकारं 
में लिखने लगे थे । देश-सेवा के परिणामस्वरूप इनको अनेक वर्षो तक जेल की यातमाए ५ 
सहनी पड़ीं । सन्‌ १६६८ में इनका देहान्त हो गया। । 
वेनीपुरी ने अनेक पत्न-पत्रिकाओं का सम्पादन किया है जिनमें से कुछ के नाम इस परक 
हैं--१. वालक, २. तरुण भारती, ३. युवक, ४. किसान-सित्र , ५. केदी, ६. योगी, ७. जत 
८- हिमालय, दे. नईधारा, १०. चुन्न्‌-मुन्न्‌ १ | 
वेनीपुरी जी ने उपन्यास, नाटक, कहानी, संस्मरण, निवंध, रेखाचित्र आदि प 
गद्य-विधाओं पर अपनी कलम उठायी है। इनके कुछ प्रमुख ग्रंथ निम्नलिखित हूँ: | 
` उपन्यास-पतितों के देश में, रेखाजित्र--माठी की मुरते, लालतारा, कहानी 
के फूल, नाटक--अंबपाली, निवंध--गेहें और गुलाब, दन्दे वाणीविनायको, सशाल, संस 
--जंजीरे ओर दीवार. यात्रा-वर्णन--पेरों में पंख बाँधकर । 
वेनोपुरी जी के सम्पूर्ण सा हित्य को बेनीपुरी ग्रंथावली नाम से दस खण्डं में प्रका शित 
की योजना शी जिसके दो खण्ड प्रकाशित हो चुके हैं । निबंधों और रेखाचित्रों के लिए #* 
ख्याति सर्वाधिक हूँ । साटी को मूरतें इनके श्रेष्ठ रेखाचित्रं का संग्रह है जिसमें विहार के 
ल पहचानने के लिए अच्छो सामग्री है। कुल १२ रेखाचित्र हैं और सभी एक पे 
इकर हे । 
हि में गहन आ र कलो ल 
किन्तु इन प्रांतीय शब्दों से भाषा के प्रवाह में कोई विष अ स है शी 
घ्न नहीं उपस्थित होता । २6 







कर देते हुं । द । वाकय छोटे होते हैं किन्तु साव पाठकों को 
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से लिखा हे । ये एक राजनीतिक एवं समाज सेवी व्यक्ति थे । विधान सभा, सम्मेलन, किसान 
सभा, राष्ट्रीय-आन्दोलन, विदेश-यात्रा, भाषा-आन्दोलन आदि के वीच में रमे रहते हुए 
भौ इनका साहित्यकार हिन्दी साहित्य को अनेक सुन्दर ग्रंथ दे गया है । इनकी अधिकांश 
रचनाए जेल में लिखी गयी हैं किन्तु इनका राजनीतिक व्यक्तित्व इनके साहित्यकार को 
दवा नहीं सका । 

स्तुत पुस्तक में संग्रहीत उनका निवंध “गेहूँ और गुलाव” इसी नाम के उनके ग्रंथ का 
पहला निवंध हूँ । इसमें लेखक ने गेहूँ को आथिक और राजनीतिक प्रगति का द्योतक माना 
हें तथा गुलाव को सांस्कृतिक प्रगति का । इसमें इन्होंने प्रतिपादित किया है कि राजनीतिक 
एवं आर्थिक प्रगति सदा एकांगी रहेगी और इसे पूर्ण बनाने के लिए सांस्कृतिक प्रगति की 
आवश्यकता होगी । मानव संस्कृति के विकास के लिए साहित्यकारों एवं कलाकारों की 
भुमिका गुलाव की भूमिका है और इसका अपना स्थान है। गेहूँ और गुलाव में प्राचोन 
काल में समन्वय था किन्तु आज आवश्यकता इस वात की है कि गेहूँ पर विजय प्राप्त की जाय ९ 
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कु गेह बनास गुलाब 


| 
' गेहूँ हम खाते हैं, गुलाब सूँघते हैं। एक से शरीर की पुष्टि होती है, दूस 
से हमारा मानस तृप्त होता है। | 
गेहूँ बड़ा या गुलाव? हम क्या चाहते हैं-पुष्ट शरीर या तृप्त मानस! 
या पुष्ट शरीर पर तृप्त मानस ! | 
जब मानव पृथ्वी पर आया, भूख लेकर । क्षुधा, क्षुधा; पिपासा, पिपासा। 
व्या खाये कया पीये? माँ के स्तनों को निचोड़ा; वृक्षां को झकझोरा; कीः | 
पतंग, पशु-पक्षी--कुछ न छूट पाये उससे ! | 
गेहुँ-उसकी भूख का काफला आज गेहूँ पर टूट पड़ा है। गेहूं उपजाग, 
गेहूँ उपजाओ ! | 
मेदान जोते जा रहे हैं, वाग उजाड़े जा रहे हैं-गेहुँ के लिए ! 
वेचारा गुलाब--भरी जवानी में कहीं सिसकियाँ ले रहा है! शरीर $ 
आवश्यकता ने मानसिक वृत्तियों को कहीं कोने में डाल रखा है, दवा रखा है। 
किन्तु, चाहे कच्चा चरे, या पकाकर खाये-गेहुँ तक पशु और मातवगे 
,कया अन्तर ? मानव को मानव बनाया गुलाब ने! मानव, मानव तव बग. 
जव उसने शरीर की आवश्यकताओं पर मानसिक वृत्तियों को तरजीह दी ! 
यह नहीं; जब उसके पेट में भूख खाँब-खाँव कर रही थी, तब भी उस 
आँखें गुलाव पर टंगी थीं, टॅकी थीं । 
उसका प्रथम संगीत ca जव उसकी कामिनियां गेहूँ को ऊखल | | 
चक्क में कूट-पीस रही थीं। पशुओं को मारकर, खाकर ही वह तुप्त नहीं हुआ 
ie र Sd सींग की वनायी तुरही । माए 
रका पख लगाकर जल पर उड़ा जा 


था, तव उसके छप-छप में उसने ताल पाये न | 
0 मम प " तराने छेड़े ! बाँस से उसते ल 
ही नहीं बनायी, वंशी भी बजायी | | 
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आसमान में जव वादल उमड़े, तव उसमें अपनी कृषि का आरोप करके ही वह 
प्रसन्‍न नहीं हुआ; उसके सौन्दय॑-बोध ने उसके मन-मोर को नाच उठने के लिए 
लाचार किया--इन्द्रधनुष ने उसके हृदय को भी इन्द्रधनुषी रंगों में रंग दिया ! 
भानव रारार म॑ पट का स्थान नीचे है; हृदय का ऊपर और मस्तिष्क का 
सबसे ऊपर ! पशुओं की तरह उसका पेट और मानस समानान्तर रेखा में 
नहीं हुं । जिस दिन वह सीधे तनकर खड़ा हुआ, मानस ने उसके पेट पर विजय 
की घोषणा की ! 
गेहूँ की आवश्यकता उसे है; किन्तु उसकी चेष्टा रही है गेहूँ पर विजय 
्राप्त करने की ! प्राचीन काल के उपवास, ब्रत, तपस्या आदि उसी चेष्टा के 
भिन्न-भिन्न रूप रहे हैं ! $ 
जव तक मानव के जीवन में गेहूँ और गुलाव का संतुलन रहा, वह सुखी रहा, 
सानन्द रहा ! 
ह कमाता हुआ गाता था ओर गाता हुआ कमाता था। उसके श्रम के साथ 
संगीत वंधा हुआ था और संगीत के साथ श्रम ॥ * 
उसका साँवला दिन में गायें चराता था, रास रचाता था । 
पृथ्वी पर चलता हुआ, वह आकाश को नहीं भूला था और जब आकाश पर्‌ 
उसकी नजरें गड़ी थीं, उसे याद था कि उसके पेर मिट्टी पर हैं ! द 
किन्तु धीरे-धीरे यह संतुलन टूटा ! 
अव गेहूँ प्रतीक बन गया हड्डी तोड़ने वाले, उबालने वाले, नारकीय यंत्रणाएँ 
देने वाले श्रम का--उस श्रम का, जो पेट की क्षुधा भी अच्छी तरह शान्त न कर 
सके । 
और, गुलाव बन गया प्रतीक विलासिता का--श्रष्टाचार का, गन्दगी और 
गलीज का ! वह विलासिता-जो शरीर को नष्ट करती है और मानस को भी ! 
अब उसके साँवले ने हाथ में शंख और चक्र लिये। नतीजा-महाभारत 
और यदुवंशियों का सर्वनाश ! 
वह परम्परा चली आ रही है! आज चारों ओरू महाभारत है, गृह-युद्ध 
है-सर्वनाश है, महानाश है! 
गेहूँ सिर धुन रहा है खेत़ों में; गुलाब रो रहा है बगीचों में-दोनों अपने- 


. अपने पालनकरत्ताओं के भाग्य पर, दुर्भाग्य पर--! 
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चलो, पीछे मुड़ो । गेहूँ और गुलाब में हम फिर एक बार संतुलन स्थापित करें। | 
किन्तु मानव बया पीछे मुड़ा है; मुड़ सकता है ? | 
यह महायात्रा ! आगे बढ़ता रहा है, आगे बढ़ता रहेगा ! | | 
और क्या नवीन संतुलन चिरस्थायी हो सकेगा ? कया इतिहास फिः| 
दुहरकर नहीं रहेगा ? | 
नहीं, मानव,को पीछे मोड़ने की चेष्टा न करो । | 
अब गुलाव और गेहूँ में फिर संतुलन लाने की चेष्टा में मिर खाने क्ली. 
आवश्यकता नहीं ! । 
अब गुलाब गेहूँ पर विजय प्राप्त करे ! द 
गेहूँ पर गुलाव की विजय--चिर-विजय ! अब नये मानव की यह नगरी 


आकांक्षा हो ! | 
क्या यह सम्भव ? | 
बिल्कुल सोलह आने सम्भव है । 


विज्ञान ने वता दिया है-यह गेहूँ क्या है? और उप्तने यह भो जता दिवा | 
| 
| 
| 





है कि मानव में यह चिर-नुभुक्षा क्यों है ? द 
गेहूँ गेहुत्व जे = में he $ 
गेहूँ का गेहुँत्व कया है, हम जान गये हैं। यह गेहुँत्व उप्षमें आता कहाँ नं 


है, हम से यह भी छिपा नहीं है ! | 


के आर क के क एक विशेष प्रक्रिया से पौदों की बालिगों. 

सग्रहात होकर गेह बन जाते हें उन्हीं तत्त्वों थे RR 

नाम पाती है ! है बन जाते ₹। उन्हीं तत्वों की कमी हमारे शरीर में 
क्यों पृथ्वी की जुताई, कुड़ाई, -ग॒डाई । क्यों 

७ ५ ७२२ १९. षया आका तराई । हमे 

पृथ्वी और आकाश से उन तत्वों को सीधे ग्रहण क्यों न करें ? मे इई 

यह तो अनहोनी बात--उटोपिया, उटोपिया ! 

हा, यह अनहोनी बात, उटोपिया तब तक बनी रहेगी जब तक विज्ञा 


संदार-कांड के लिए ही आकाश-पाताल एक | 
ज क र्री |. 
की समस्यां पर ध्यान दिया, यह हस्तामलकवत हल. दी उसने जीद 


और; विज्ञान को इस जे ज नवत सिद्ध होकर रहेगी ! 


आना है; :नहीं Fe 
न्मा ड का संहार निश्चित है | र हैः नहीं तो मानव का क्या, सारे |. 
विज्ञान धीरे-धीरे इस ओर कदम है 








बढ़ा भी रहा है! 
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कम से कम इतना तो वह तुरत कर ही देगा कि गेहूँ इतना पैदा हो कि 
जीवन की अन्य परमावश्यक वस्तुएं हवा, पानी की तरह--इफरात हो जाये ! 
वीज, खाद, सिचाई, जुताई के ऐसे तरीके निकलते ही जा रहे हैं, जो गेहूँ की 
समस्या को हल कर दें। 

प्रचुरता-शारीरिक आवश्यकताओं की पूति करने वाले साधनों की 
प्रचुरता-की ओर आज का मानव प्रभावित हो रहा है ! | 

ञः ञे न 

प्रचुरता ?--एक प्रश्‍न चिह्न ! 

कया प्रचुरता मानव को सुख ओर शान्ति दे सकती है? 

हमारा सोने का हिन्दुस्तान-यह गीत गाइए; किन्तु यह न भूलिए 
यहाँ एक सोने की नगरी थी, जिसमें राक्षसता वास करती थी ! 

राक्षसता-जो रक्त पीती थी, अभक्ष्य खाती थी; जिसके अकाय शरीर 


। थे, दस सिर थे, जो छः महीने सोती थी; जिसे दूसरे की बहू-वेटियों को उड़ा ले 
' जाने में तनिक भी झिझक नहीं थी । 


गेहूँ बड़ा प्रबल है--वह बहुत दिनों तक हमें शरीर का गुलाम बनाकर रखना 


चाहेगा ! पेट की क्षुधा शान्त कीजिए, तो वह वासनाओं की क्षुधा जाग्रत. कर 
आपको बहुत दिनों तक तबाह करना चाहेगा । 


तो, प्रचुरता में भी राक्षसता न आवे, इसके लिए क्या उपाय ? | | 

अपनी वृत्तियों को वश में करने के लिए आज मनोविज्ञान दो उपाय वताता 
है~इन्द्रियों के संयमन और वृत्तियों के उन्नयन का ! | 

संयमन का उपदेश हमारे ऋषि-मुनि देते आये हैं। किन्तु, इसके बुरे नतीजे 
भी हमारे सामने हैं- बड़े-बड़े तपस्वियों की लम्वी-लम्बी तपस्याएं एक रम्भा, 
एक भेनका, एक उर्वशी की मुस्कान पर स्खलित हो गयीं ! 

आज भी देखिए । गाँधीजी के तीस वर्ष के उपदेशों और आदेशों पर चलने 


। वाले हम तपस्वी किस तरह दिन-दिन नीचे गिरते जा रहे हैं! 
| इसलिए उपाय एकमात्र है-वृत्तियों के उत्नयन का |, , र € 


कामनाओं को स्थूल वासनाओं के क्षेत्र से उपर उठाकर सुम आवना 


की ओर प्रवृत्त कीजिए ! 
शरीर पर मानस की पूण प्रभुता स्थापित हो-गेहूँ पर गुलाब की ! 
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गहुँ के बाद गुलाब-बीच में कोई दूसरा टिकाव नहीं, ठहराव नहीं ! | 
! 


- ह की दुनिया खत्म होने जा रही है--त्रह स्थूल दुनिया, जो आथिक और | | 


राजनीतिक रूप में हम सब पर छायी है ! | 
जो आथिक रूप में रक्त पीती रही है; राजनीतिक खूप में र्त की धात. 
बहाती रही है ! | 
अब वह दुनिया आने वाली है जिसे हम गुलाव को दुनिया कहेंगे ! 
गुलाब की दुनिया--मानस का संसार--सांस्क्ृतिक जगत्‌ । | 
अहा, केसा वह शुभ दिन होगा जब हम स्थूल शारीरिक आवश्यकताओं के | 
जंजीर तोड़कर सूक्ष्म मानस-जगत्‌ का नया लोक बसायेंगे ०” ५-”7 | 
जब गेहूँ से हमारा पिंड छूट जायगा और हम गुलाव की दुनिया में स्वच्छ 
बिहार करेंगे ! | 
गुलाब की दुतिया--रंगों की दुनिया, सुगन्धों की दु निया !] 
भोरे नाच रहे, गूंज रहे, फुलसुंघनी फुदक रहो, चहक रही ! 
नृत्य, गीत-आनन्द, उछाह ! 
कहीं गन्दगी नहीं; कहीं कुरूपता नहीं! आँगन में गुलाव: 
गुलाब ' गालों पर गुलाब खिल रहे; आँखों से गुलाव झाँक रहा ! 
जव सारा मानव-जीवन रंगमय, सुगन्घमय, नृत्यमय, गीतमय वन जायगा 
वह दिन कब आयगा ? 
वह्‌ आ रहा है-वया आप देख नहीं रहे? कैसी आँखें हैं आपकी ! शाम 
उन पर गेहूँ का मोटा पर्दा पडा हुआ है ] पर्दे! को ~ 
अलौकिक, स्वगिक : हटाइए और देखिए ६ 
'स्वागक दृश्य इसी लोक में, अपनी इस मिटटी 
“शौके दीदार मट्टी को पृथ्वी पर हो ! 
दार आगर है, तो नजर पैदा कर !” 
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का योतक बताया गया है? 
गाधार है ? 
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४. लेखक के अनुसार गेहूँ पर विजय किस प्रकार पायी जा सकती हैँ ? 
५. गेहूँ पर गुलाव की प्रभुता का क्या तात्पर्य है ? 
४ ६- गुलाव की दुनिया का वर्णन लेखक ने किस प्रकार किया है ? 
७. लेखक की ही शेली में 'अन्न और फूल' पर दस वाक्य लिखिए । 
८. लेखक के अनुसार विज्ञान को किस ओर आना हूँ ? 
<- गेहूँ और गुलाव में सन्तुलन टूटने पर क्या होता है? 
` १०. निम्नलिखित अंशों की व्याख्या कीजिए : 
( क ) 'गेहुँ हम खाते हैं, गुलाव सूघते हैँ । एक से शरीर की पुष्टि होती है, दूसरे से 
हमारा मानस तृप्त होता है ।' 
( ख ) 'गेहुँ की आवश्यकता उसे है, किन्तु, उसकी चेष्टा रही है गेहूँ पर विजय 
प्राप्त करने की । प्राचीनकाल के उपवास, व्रत, तपस्या आदि उसी चेष्टा के 
भन्न-सिन्त रूप रहे हुं । 
(ग) 'गेहँ सर धन रहा हुँ खेतों में; गुलाव रो रहा है बगीचां में--दोनों अपन- 
अपने पालनकरत्ताओं के भाग्य पर, दुर्भाग्य पर । 
११. रामवुक्ष वेनीपुरी की भाषा-शैली की विशेषताओं को लिखिए । 
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वासुदेवशरण अग्रवाल (सन्‌ १४०४-१८६७) 
) 
| 


इनका जन्म लखनऊ के प्रतिष्ठित वैश्य परिवार में हुआ था । काशी हिन्द विशवविच्चाक् 
से स्नातक होने के बाद एम० ए०, पी-एच० डी० तथा डी० लिट्‌० की उपाथियाँ इन्हों | 
लखनऊ विश्वविद्यालय से प्राप्त कों । ये काशी हिन्दू विश्वविद्यालय के भारती महाविद्याक् | 
में पुरातत्व एव प्राचीन इतिहास विाग' के अध्यक्ष ओर वाद में आचार्य रहे । 

१. कल्पवृक्ष, २. पृथिवीपुत्र, ३. भारत को एकता, ४. सआाताभूमि इनकी प्रमुख कतिया 
हुँ । इन्होंने वेदिक साहित्य, दर्शन, पुराण और महाभारत पर अनेक थवेषणात्मक लेख ति 
हैं । जायसी कृत 'पद्मावत' की संजीवनी व्याख्या और बाणभटट के 'हर्प चरित” का सांस्कृति 
अध्ययन प्रस्तुत करके इन्होंने हिन्दी साहित्य को गौरवान्वित क्रिया हैं । 

इनको भाषा सर्वत्र विषयानुकूल हुँ। संस्क्तनिष्ठता के कारण कहीं-कहीं वह दुरूह हे 
गयी है । इनकी मौलिक रचनाओं में संस्कत की सामासिक शैली की प्रमुखता है तथा भाय । 
में व्यास शैली को । इनकी शैली पर इनके गंभीर व्यक्तित्व की गहरी छाप है । ये एइ. 
गंभोर अध्येता और चितक रहे हैं। इनके व्यक्तित्व का निर्माण एक सचेत शोधकर्ता, विवेक 


f 


' 
| 


Se 


शील विचारक तथा एक सहृदय कवि के योग से हुआ है । इसलिए इनके निवंधों में ज्ञान 
का आलोक, चिन्तन की गहराई ओर भावोद्रेक की तरलता एक सांय सक्षित है । सामान्यतः 
इनके निवंध विचारात्मक शैली में ही लिखे गये हैं। अपने निवंधों में निर्णयों की पुष्टि के तिए 
उद्धरणा को प्रस्तुत करना इनका सहज स्वभाव रहा हैे। इसलिए उद्धरण-वहुलता इनकी | 
तिवंध-शैलो की एक विशेषता वन गयी हुँ । 
_ इनके निव॑धों में भारतीय संस्कृत का उदात्त रूप व्यत हुआ है। इनके कथन 
हैं ओर इनको अली में आत्म-विश्वास की झलक मिलती है। इनकी भाषा प्रौढ़ तथा परि 
माजित है| ईन्‍्हाने मुख्यतः इतिहास, पुराण, धर्म एवं संस्कृति के क्षेत्रों से शब्द-च यन किया 
है और शब्दों को उनके मूल अर्थ में प्रयकत किया है। इनकी शैली का प्रधान रूप विवेच: 


नात्मक हँ । हिन्दी साहित्य के इतिहास में 
के लिए चिरस्मरणीय रहेंगे । हेस भ ये अपनी मोलिकठा; विचारशीलता और बिता 
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भूमि, भूमि पर वसने वाला जन और जन की संस्कृति, इन तीनों के सम्मिलन 
से राष्ट्रक्रा स्वरूप बनता है। | 
मि का निर्माण देवों ने किया है, वह अनंत काल से है। उसके भौतिक 
रूप, सौन्दर्यं और समृद्धि के प्रति सचेत होना हमारा आवश्यक कत्तंव्य है । भूमि 
के पार्थिव स्वरूप के प्रति हम जितने अधिक जाग्रत होंगे उतनी ही हमारी 
;। राष्ट्रीयता बलवती हो सकेगी । यह पृथिवी सच्चे अर्थो में समस्त राष्ट्रीय विचार- 
। धाराओं की जननी है। जो राष्ट्रीयता पृथिवी के साथ नहीं जुड़ी वह निर्मूल 
।| होती है। राष्ट्रीयता की जड़ें पृथिवो में जितनी गहरी होंगी उतना ही राष्ट्रीय 
भावों का अंकुर पल्लवित होगा। इसलिए पृथिवी के भौतिक स्वरूप को आद्यो- 
पांत जानकारी प्राप्त उरगा उ उपयोगिता और महिमा को 
पहचानना आवश्यक घमं है । २ 
इस कत्तव्य की पूति सैकड़ों-हजारों प्रकार से होनी चाहिए। पृथिवी से 
जिस वस्तु का सम्बन्ध है, चाहे वह छोटी हो या बड़ी, उसका कुशल-प्रशन पूछने 
| के लिए हमें कमर कसनी चाहिए। पृथिवी का सांगोपांग अध्ययन जागरणशोल 
राष्ट्र के लिए बहुत ही आनंदप्रद कत्तव्य माना जाता है। गाँवों और नगरों में 
Er केन्द्रों से इस प्रकार के अध्ययन का सूत्रपात होना आवश्यक है। 
उदाहरण के लिए, पृथिवी को उपजाऊ शक्ति को बढ़ाने वाले मेघ जो प्रति- 
वर्ष समय पर आकर अपने अमृत जल से इसे सींचते हैं, हमारे अध्ययन की परिधि 
के अंतर्गत आने चाहिए। उन मेघजलों से परिर्वाद्धत प्रत्येक तूण-लता और 
वनस्पति का सूक्ष्म परिचय प्राप्त करना भी हमारा कतव्य है Z म 
इस प्रकार जब चारों ओर से हमारे ज्ञान के कपाट खुलेंगे, तब सेकड़ वर्षों 
से शत्य और अंधकार से भरे हुए जीवन के क्षेत्रों में नया उजाला दिखायी देगा । 
घरती माता की कोख में जो अमूल्य निधियाँ भरी हैं जिनके कारण वह 
वसुंधरा कहलाती है उससे कौन परिचित न होना चाहेगा ? लाखों-करोड़ों वर्षो ब्लड 
से अनेक प्रकार की धातुओं को पृथिवी के गभं में पोषण मिला है। दिनरात | 
बहने वाली नदियों ने पहाड़ों को पीस-पीस कर अगणित प्रकार की मिट्टियों से | 
पृथिवी की देह को सजाया है। हमारे भावी आथिक अभ्युदय के लिए इन सब 
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११६ गद्य गरिमा | 
ड जाँच s 3, पथिवी ~ “~ = { 

की जांच-पड़ताल अत्यंत आवश्यक है। पृथिवी की गोद में जन्म लेने वाच्ने+ 
पत्थर कुशल शिल्पियों से सँवारे जाने पर अत्यन्त सौन्दर्य के प्रतीक बन जाते! 
नाना भाँति के अनगढ़ नग विन्ध्य को नदियों के प्रवाह में सूर्यं की धप से चित 
रहते हैं, उनको जब चतुर कारोगर पहलदार कटाव पर लाते हें तब उनके पर 
घाट से नयी शोभा और सुन्दरता फूट पड़ती है, वे अनमोल हो जाते हैं । देश ; 
नर-नारियों के रूप-मंडन और सौन्दर्य-प्रसाधन में इन छोटे पत्थरों का भी प्‌ 
से yd रहा हैं; अतएव हमें उनका ज्ञान होना भी आवश्यक है। | 
ST पकाश के नतराल में जो कुछ सामग्री भरी है, पृथिवी के बा 
र फल हुए गंभीर सागर में जो जलचर एवं रत्नों की गत हैं, उन सब 

~ sft h 

भति चेतना और स्वागत के नये भाव राष्ट्र में फैलने “राष्ट्र के नवमुक 
के हृदय में उन सबके प्रति जिज्ञासा को नयी किरणें जब तक नहीं - फटतीं 
हे i रण जव तक नहीं फटतों तव त 
हम सोए हुए के समान हैं। 
विज्ञान और उद्यम दोनों जाहः 
कि को मिलाकर राष्ट्र के भौतिक स्वरूप का एकक 
* करना ३। यह कार्य प्रसन्नता, उत्साह औ प्रि | 

| हि गज भा ” >पसाह आर अथक परिश्रम के द्वार 
| उनमें से कोई भी इस कायं में न क राष्ट्र में लि र 
पुष्कल समृद्धि और समग्र प [लये विना रीता न रहे। तभी मातृभूमिः 

! उन ग्राप्त किया जा सकता है । | 


जन | 


मातुभमि 
ह हे 0 करने वाले मनुष्य राष्ट्र का दसरा अंग हैं। प्रिवी 
सिन से हो रारा स "बव है। पृथिवी और जन दत 
मातृभूमि की संज्ञा प्राप्त करती है । होता है । जन के कारण ही 
पृथिवी का पुत्र है-- । पृथिवी माता है और जन सच्चे अर्थो 


पता भूमि: पत्ोऽहं पृथिव्या: । 


इस उप्र है । 
से बर ऐन का अनुभव ही राष्ट्रीयता की कुंजी है। इसी 
उत्पन्न होते हैं । ` झुंजी 


ट. ` `` पह भाव जब सशक्त 

ः x NALIN रूप में जागता है तब | 

| “ ९ तब राष्ट्र-निर्माण के वायुमंड त 
स्वर वायुमंडर्ल | 
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३ भरने लगते हैं । इस भाव के द्वारा ही मनुष्य पृथिवी के साथ अपने सच्चे संवंध 
' को प्राप्त करते हैं । जहाँ यह भाव नहीं है वहाँ जन और भूमि का संबंध अंचेतन 
| और जड़ बना रहता है। जिस समय भी जन का हृदय भूमि के साथ माता 
और पुत्र के संबंध को पहचानता है उसी क्षण आनंद और श्रद्धा से भरा हुआ « 
उसका प्रणाम-भाव मातृभूमि के लिए इस प्रकार प्रकट होता है-- 
नो मात्रे पृथिव्यं । नमो मात्रे पृथिव्यं । 

--माता पृथिवी को प्रणाम है। माता पृथिवी को प्रणाम है। 

यह प्रणाम-भाव ही भूमि और जन का दृढ़ बन्धन है। इसी दृढ़भित्ति पर 
राष्ट्र का भवन तैयार किया जाता है। इसी दृढ़ चट्टान पर राष्ट्र का चिर 
जीवन आश्रित रहता है। इसी मर्यादा को मानकर राष्ट्र के प्रति मनुष्यों के 
कर्तव्य और अधिकारों का उदय होता है । जो जन पृथिवी के साथ माता ओर 
पुत्र के संबंध को स्वीकार करता है, उसे ही पृथिवी के वरदानों में भाग पाने 
का अधिकार है। माता के प्रति अनुराग और सेवाभाव पुन्न का स्वाभाविक 
कत्तव्य है । वह एक निष्कारण धर्म है। स्वार्थं के लिए पुत्र का माता के प्रति 
प्रेम, पुत्न के अधःपतन को सूचित करता है। जो जन मातृभूमि के साथ अपना 
संबंध जोड़ना चाहता है उसे अपने कत्तव्यों के प्रति पहले ध्यान देना चाहिए । 

माता अपने सव पुत्रों को समान भाव से चाहती है। इसी प्रकार पृथिवी 
पर बसने वाले जन बराबर हैं। उनमें ऊंच और नीच का भाव नहीं है। जो 
मातभमि के उदय के साथ जुड़ा हुआ है वह समान अधिकार का भागी है। 
पुथिवी पर निवास करने वाले जनों का विस्तार अनंत है-नगर और जनपद, 
पुर और गाँव, जंगल और पर्वत नाना प्रकार के जनों से भरे हुए हैं । ये जन 
अनेक प्रकार की भाषाएँ बोलने वाले और अनेक धर्मों के मानने वाले हैं फिर 
भी ये मातृभूमि के पुत्र हैं और इस कारण उनका सौहाद्र भाव अखंड है। 
सभ्यता और रहन-सहन की दृष्टि से जन एक-दूसरे से आगे-पीछ हो सकते हूं 
किन्तु इस कारण से मातृभूमि के साथ उनका जो संबंध है उसमें कि 
भाव उत्पन्न नहीं हो सकता। पृथिवी के विशाल प्रांगण में सब जा र 
सिए समान क्षेत्रं है। समन्वय के मार्ग से भरपूर प्रगति और उन्तति कर । का. 

= को पीछे छोड़कर राष्ट्र आगे नहीं 

सवको एक जैसा अधिकार है। किसी जन a 

वढ़ सकता । अतएव राष्ट्र के प्रत्येक अंग की सुध हमें लेनी होगी । राष्ट्र क शः 
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जन का प्रवाह अनंत होता है। सहस्नों वर्षों से भूमि के साथ राष्ट्रीय क 
ने तादात्म्य प्राप्त किया है। जब तक सूर्य की रश्मियाँ नित्य प्रातःकाल मृ 
को अमृत से भर देती हैं तब तक राष्ट्रीय जन का जीवन भी अमर है। हः 
हास क अनेक उतार-चढ़ाव पार करने के बाद भी ाष्ट्र-निवासी जन नयी उं 
लहरों से आगे बढ़ने के लिए आज भी अजर-अमर हैं । जन का संततवाही जी 
नदी के प्रवाह की तरह है, जिसमें कमं और श्रम के द्वारा उत्थान के भ 
घातों का निर्माण करना होता है। [ 

| संस्कृति 

राष्ट्र का तीसरा अंग जन की संसक्ति है। मनुष्यों ने युय-युगों में 
सभ्यता का निर्माण किया है वही उसके जीवन की श्वास-प्रश्वास है। दिः 
संस्कृति के जन की कल्पना कबंधमात्र हैं; संस्क्ति ही जन का मस्तिष्क है | 
संस्क्ृति के विकास और अभ्युदय क द्वारा ही राष्ट्र को वृद्धि संभव है। रा 
के समग्र रूप में भूमि और जन के साथ-साथ जन की सस्कृति का महत्त 


स्थान है। यदि भूमि औं क अपनी संस्कृति से विरहित कर दिये जागं 
राष्ट्र का लोप समझना बा | र 


PY 





. दोनों क के क्षेत्र में जो सोचा है और कर्म के के 
न के का त ही भ हमें राष्ट्रीय संसृति के दर्शन मिलते है। 
त -अपनी विशेषताओं के साथ नस बता कट होती. है।_ प्रत्येक जाति 


राष्ट्र का स्वरूप ११६ 


प्रकार राष्ट्रीय जन अपनी संस्कृतियों के द्वारा एक-दूसरे के साथ मिलकर राष्ट्र 
में रहते हैं । जिस प्रकार जल के अनेक प्रवाह नदियों के रूप में मिलकर समुद्र 
में एकरूपता प्राप्त करते हैं, उसी प्रकार राष्ट्रीय जीवन की अनेक विधियों राष्ट्रीय 
संस्कृति में समन्वय प्राप्त करती हैं । समन्वययुक्त जीवन ही राष्ट्र का सुखदायी 
कक द्‌ , सें [a 
साहित्य, कला, नृत्य, गीत, आमोदःप्रमोद अनेक रूपों में राष्ट्रीय जन 
अपने-अपने मानसिक भावों को प्रकट करते हैं। आत्मा का जो विश्वव्यापी 
आनंद-भाव है वह इन विविध रूपों में साकार होता है। यद्यपि वाह्य रूप को 
` दष्ट से संस्कृति के ये वाहरी लक्षण अनेक दिखायी पडते हैं, किन्तु आंतरिक 
अमंद की दष्टि से उनमें एकसूत्रता है। जो व्यवित सहृदय है, वह प्रत्येक संस्कृति 
के आनंद-पक्ष को स्वीकार करता है और उससे आनंदित होता है। इस प्रकार 
की उदार भावना ही विविध जनों से बने हुए राष्ट्र के लिए स्वास्थ्यकर ह 8. 
गाँवों और जंगलों में स्वच्छंद जन्म लेने वाले लोकगीतों में, तारों के नीचे 
विकसित लोक-कथाओं में संस्कृति का अमित भंडार भरा हुआ है, जहाँ से 
आनंद की भरपूर मात्रा प्राप्त हों सकती है। राष्ट्रीय संस्कृति के परिचयकाल 


! JF) 2-28 जा tl 
Ss Sess Soe oh eis छा 4. ह] F ry A ¢ 


लू 


जे 


EE | 


| 
| 
| 


जो कुछ भी पराक्रम किया है उस सारे विस्तार को हम गौरव के साथ धारण 
करते हैं और उसके तेज 
यही राष्ट्र-संवर्धन का स्वाभाविक 
भाररूप नहीं है, जहाँ भूत वतेमान Eb 
वरदान से पुष्ट करके उसे आगे बढ़ाना चाहता है, उस राष्ट्र का हम स्वागत 
0 --वासुवेवशरण अग्रवाल 


\ 
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१२० गद्य गरिमा 
घएनर-अभ्यासं 


१. राष्ट्र का स्वरूप किस प्रकार निमित होता है ? राष्ट्र को निर्मित करने वाले 
वर्णन कीजिए । 

२. वसुन्धरा का क्या आशय हूँ ? स्पष्ट कीजिए । 

३. भूमि ओर जन के दृढ़ बन्धन का आधार कया है? 

४. भारतीय संस्कृति की विशेपताए बताइए । 

५. 

९. 


तत्त्वों ३ 


- 
Ss #न्‍>.. 


भूमि माता है, मैं उसका पुन हुँ'--इस कधन की व्याख्या कीजिए ! 
निम्नलिखित प्रयोगों का आशय समझाइए : 
सांगोपांग, अन्तराल, निष्कारण धर्म, रूपमंडन, तादात्म्य, सौन्दर्य-प्रसाधन । 
७. निम्नलिखित वाक्यों का अर्थ स्पष्ट कीजिए : 
१ ध्ज्ञ प प्रकार ७०७७ ७० ७ 3७० = 
( क ) जगल में जिस प्रक राष्ट्र में रहते हें ।” 


i POPS TH TY PS PH, NET PO आओ 


(ख) “जहा अतीत वर्तमान के लिए*"“हम स्वागत करते हुँ।” 
। (ग ) साहित्य, कला, नृत्य""प्रकट करते हैं।' 
| ' घ पृथिवी से जिस""-कमर कसनी चाहिए ।' 
४ ङ ) जन ततवाही जीवन"****- गता है. 
का संततवाही जोवन"“***'निर्माण करना होता हैं !' 


f ( च्‌ ) "बिना संस्कृति ००००७ मस्तिष्क ह f 


८. भस्तुत निबंध के आधार पर लेखक के बिषय मे 

देश र वपय सं निम्नलिखि —S क्ता ड जः 
। ( अ ) देश-प्रेम ( आ ) सामाजिक विचार ( इ ) पांडित्य 3 
| 5 वासुदेवशरण अग्रवाल की भापा-शैलो की समीक्षा कीजिए । 


च 
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जेनन्द्र कुसार ( सन्‌ १६०५ ) 


न 


जेनेन्द्र प्रेमचन्दोत्तर युग के श्रेष्ठ कथाकार के रूप में विख्यात हैं । इनका जन्म अलीगढ़ 
के कौड़ियागंज नामक करदे में सन्‌ १६०४५ में हुआ था । वाल्यावस्था में ही इनके पिता 
की मृत्यु हो गयी । इनका पालन-पोषण इनकी माता ओर मामा ने किया । इनकी प्रारंभिक 
शिक्षा हस्तिनापुर के जैन गुरुकुल ऋषि ब्रह्मचर्याश्रम में हुई । सन्‌ १4१४ में इन्होंने मेट्रिक 
परीक्षा उत्तीर्ण की । उच्च शिक्षा प्राप्त करने के लिए इन्होंने काशी हिन्दू विश्वविद्यालय में 
प्रवेश लिया किन्तु सन्‌ १६२१ के असहयोग आन्दोलन में भाग लेने के कारण इनकी शिक्षा का 
क्रम ट्ट गया । इनमें स्वाध्याय की प्रवृत्ति छात्र जीवन से ही थी। जेल में स्वाध्याय के साथ 
ही इन्होंने साहित्य-सूजन का कार्य भो आरंभ किया । इनकी पहली कहानी--खेल सन्‌ १६२० 
में 'बिशाल भारत' में प्रकाशित हुई थो । उसके बाद ये निरंतर साहित्य-सृजन मे श्रवृत्त रह हुँ। 

जैनेन्द्र कुमार ने कहानी, उपन्यास, निबंध, संस्मरण आदि अनेक गद्य-विधाओं को समृद्ध 
किया हैं । इनकी प्रमुख साहित्य कृतियाँ निम्नांकिंत हुँ: र 

निबंध संग्रह :-१- प्रस्तुत प्रश्न, २. जड़ की वात, रे- पुवादय/ ४. साहित्य का भय और 
प्रेय, ५. संथन, ६- सोच-विचार, ७. काम, प्रेस और परिवार । म 

उपन्यास :-१. परख, २. सुनीता, ३- त्याग-पत्र , ४- कल्याणी, ५. , ६ सुखदा, 
७ व्यतीत, ८. जयवर्धन, 5 मुक्तिबोध | 

निला १. फाँली, २- जयसंधि, ३. वातायन, ४- नीलमदेश को राजकन्या, 
. एक ६. दो चिड़ियाँ, ७. पाजेब । 
be के वाद जैनेन्द्र की समस्त कहानियाँ दस भागों में प्रकाशित की गयी हैं ।) 
स्मरण :--ये और वे । 

द -_१. मन्दालिनी (नाटक), २, पाप और भ्रकाश (नाटक), ३. Bib 
भगवान (कहानी संग्रह) । उपर्युक्तं रचनाओं के अतिरिक्त इन्होंने कुछ संपादन काय 
Ei ने साहित्य, कला, धर्म, दर्शन, मनोविज्ञान, समाज, राष्ट्र आदि अनेक विषयों 
को लेकर निर्वध रचना की है । इनके निवंध चिस्तन-प्रधान और विचारात्मक हैं । इनका 
विचार करने का अपना ढंग है । कभी विषय को सीधे उठा लेना, कभी कुछ ह को 
चर्चा करते हुए मूल विषय पर आता, कभो मूल विषय के केन्द्रीय ap ls 
करते हुए विषय-विस्तार करना, को किसी कया-संदभ का स्तुत करके उसः Be वः 
विचार-सूत्र को निकालकर आगे बढ़ाना और कभो पाठकों को आमंत्रित करके रे मा i 
चातचीत करते हुए एक परिचर्चा के रूप में प्रतिपाद्य विषय को प्रस्तुत करना, इनक न us 
पद्धति की विविध भंगिमाएं हैं । किसी भी प्रश्‍न पर विचार करते हुए ये अ आंतरिक 
पक्ष को विशेष महत्त्व देते हैँ । इसलिए इनके निबंधों में दर्शन, मनोविज्ञान आर अध्यात्म 
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के शब्दों का प्रयोग अधिक हुआ हैं। विचार की निजी शैली के कारण ही इनके | 
में व्यक्तिनिष्ठता आ गयी है । है 

जनेष्ट्र के निवंधों की भापा मूलतः चिन्तन की भाषा है | ये सोचा हुआ न लिएन 
सोचते हुए लिखते हुं । इसलिए इनके विचारों में कहीं-कहीं उलझाव आ जाता है। इन 
बिचारात्मक शंली में प्रश्‍न, उत्तर, तक, युक्ति, दुष्टान्त आदि तत्त्वों का समावेश उ र 
प्रदान करता है । 

व्याकरण की दृष्टि से इनकी भाषा कहां-कहीं अपरिमाजित लगती है । शठ३-चयन २ 
जनेद्र का दृष्टिकोण उदार है। वे सही वात को सहो ढंग से उपयुक्त शब्शवली में कहना चाहे 
हैं। इसके लिए उन्हें चाहे अंग्रेजी से शव्इ लेना पड़े, चाहे उर्दू से, चाहे संस्कृत के ततः 
शब्दों का चयन करना पड़े, चाहे ठेठ घरेलू जीवन के शब्दों को ग्रहण करना हो, उन्हे इम 
कोई संकोच नहों होता । वस्तुतः जेनेन्द्र की शैली उनके व्यक्तित्व का ही प्रतिरूप हैं 
हिन्दी साहित्य के विद्वानों के समक्ष जैनेन्द्र एसी उलझन हें जो पहेली से झी अधिक गढ़ है। 
भ्रस्तुत निवंध में जैनेन्द्र ने भाग्य और पुरुषार्थ के 


- सम्बन्ध में मौलिक दुष्टि से विचार 
किया हैं । उनके अनुसार ये दोनों एक दूसरे के विरो 


धो न होकर सहवती हैं । भाग्य त 


उनके व्यक्तित्व का यह सुलझा हुआ उलझाव उनकी शेली में भो लक्षित होता है। 
| 





भाग्य और पुरुषार्थ 


भाग्य और पुरुषार्थ विपरीत नहीं तो अलग तो समझें ही जाते हूं। में ऐसा 


| नहीं समझ पाता । 
| भाग्य का उदय मेरे निकट निररथंक शब्द नहीं है। स्पष्ट ही भाग्यादय 


| शव्द का आशय है कि मैं प्रधान नहीं हूँ, भाग्य प्रधान है पुरुषार्थ ै | कर 
सकता है, लेकिन भाग्योदय उससे स्वतंत्र तत्त्व है। हो सकता है कि लोगों को 


a 


यह मानने में कठिनाई हो, मुझे इसे स्वीकार करने में उल्टे अपनी धन्यता मालूम 
होती है । हे 
एक शब्द है सूर्योदय । हम जान गये हैँ कि उदय सूरज का नहीं हाता । 
सूरज तो अपेक्षतया अपनी जगह रहता है, चलती-घूमती धरती ही हूँ। फिर 
भी सूर्योदय शब्द हमको बहुत शुभ और सार्थक मालूम होता है। 
भाग्य को भी में इसी तरह मानता हूँ। वह तो विधाता का हा हूसरा नाम 
है । वे सर्वान्तर्यामी और सार्वकालिक रूप में हूँ, उनका अस्त ही कव हैं कि 
उदय हो। यानी भाग्य के उदय का प्रश्‍न सदा हमारी अपनी अपेक्षा से है । 
धरती का रुख सूरज की तरफ हो जाय, यही उसके लिए सूर्योदय है । ड 
मैं मानता हूँ कि हमारा मुख सही भाग्य की तरफ हो जाय तो इसी को भाग्यो- 
कहना चाहिए । 
लेकिन ऐसा हुआ नहीं करता। पुरुषार्थं को इसी जगह संगति है । अर्थात्‌ 
भाग्य को कहीं से खींचकर उदय में लाना नहीं है, न अपने साथ ही ज्यादा खींच- 
तान करनी है । सिर्फ मुँह को मोड़ लेना है। मुज हम हमेशा अपना तरफ पर 
करते हैं । अपने से प्यार करते हैं, अपने ही को चाहते ह र अपने को ज 
हैं, अपनी सेवा करते हैं। दूसरों को अपने लिए मानत ह; ड न कै 
अनुकल चाहते हैं। चाहते यह हैं कि हम पूजा और प्रशंसा हे न 
दूसरे आस-पास हमारे इसी भाव में मंडराया करे। इल वासना से ह” र 
नहीं मिल पाती। तब भी होता है किं ऊपर से गहरा दुख आ i अधता ८ पक 
हमें भीतर तक विदीर्ण कर जाता हैं। कुछ क्षण के लिए जसे हमा बार कं अ 
' को शून्य कर डालता है। वह शूत्यावस्था भगवत कृपा से ही pi pe ०४ ' 
इसलिए मैं मानता हूँ कि दुःख भगवान का वरदान है। अहं और किसी अं के 


SHB LR iti ७५०० PD ahr हक ९ 
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से गलता नहीं, दुःख ही भगवान का अमृत है। वह क्षण सचमुच ही भाग्यो 
का हो जाता है, अगर हम उसमें भगवान की कृपा को पहचान लें। उस । र 
यह्‌ सरल होता है कि हम अपने से मुड़ें और भाग्य के सम्मुख हों । बन 
सम्मुखता की देर है कि भाग्योदय हुआ रखा है। असल में उदय उसका सा 3 
होना है, उसका आलोक तो कण-कण में व्याप्त सदा-सर्वदा दै ही । उस आलोः| ह 
के प्रति खुलना हमारी आँखों का हो जाय वस उसी की प्रतीक्षा हैं। साधना आर अं 
प्रयत्त सब उतने मात्र के लिए हैं। प्रयलत और पुरुपार्थ का कोई ठ्सरा लक्ष | ् 
मानता बहुत बड़ी भूल करना होगा, ऐसी चेष्टा व्यर्थ सिद्ध होगी । | 
के ह में लगे रहते हैं। कोशिश में तो कमी नहीं है पर सिद्धि क्र र 
चह ल गो गे ~“ * ~ Bs 
ह र । ता आखिर ऐसा क्यों है? कोशिश की पुरुपार्थं में प्रिद्धि व 
नहीं दीखना चाहिए कि हाथ-पैर पटकने वाले लोग व्यथं है 
ऋ रह जाय। अगर वे व्यथ प्रयास करते रहते हैं तो अंत में यह कह द| | 
कि क्या करें, भाग्य ही उल्टा है, तो इसमें गलती. >> Ms 5 
अधिकांश यह होता है कि _ एप इस गलती नहीं मानी जायगी । सच है 
के स्वयं उठ ~न उनका ओर भाग्य का संबंध उल्टा होता है। भाग 
स्वय उल्ट-सीध होने का तो ०५ < «54 ९ 3 ५ । 
> प्रश्न हो क्या है ? उसकी सत्त ट 
वयात ह। वहाँ दिशाएँ तक समाप्त हे विम्‌ः सन पत 
संभव ही नहीं है। तव होता यह है कि ऐसे 5 रख जसा वहाँ | 
उल्टे बने रहते हैं, अर्थात्‌ अप था निष्फल भ्रयत्नो वाल स्वयं उस 
प्रति अवज्ञा और उपेक्षाशील हो जाते ह LU लग जाते हैं, शेष दूसरों % 
उसमें एक नशा होता है। नशा न द फे में अधिकांश यह दोप रहता 
जाता है और विनय की " १२ आदमी भाग्य और ईश्वर को भूत 
आवश्यकता को भी --> EN ~ दर 
= ५ - भूल जाता है। यों कहिए गि 
उसमें विस्मय मुह्‌ फेर लता न | _ न - 
य ही क्या है। तव, उसे सहयोग न मिले ती 
आप ङृपया कम | 
~ म्‌ की पर] के 
के महत्त्व को है पहचानें। अकम को अवज्ञा प देखें, उसके साथ अर्व | 
'में यह कर रहा हें य| 
' जादि, अहंकारों से है करने वाला 
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भाग्य ओर पुरुषार्थ १२५ 
पुर्पार्थ का अथं मेहनत ही नहीं है, सहयोग भी है। अहं के वल पर चलने से 
| यह सहयोग क्षीण होता हूँ। तव उसको पुरुषार्थं भी कया कहना ? 

पुरुषार्थं वह्‌ है जो पुरुष को सप्रयास रखे, साथ ही सहयुक्त भी रखें। यह्‌ 





| होता है, तभी भाग्य से संयुक्त होता है। लोग जब पुरुपार्थं को भाग्य से अलग 
| और विपरीत करते हैं तो कहना चाहिए कि वे पुरुपार्यं को ही उसके अर्थ से 
| विलग और विमुख कर देते हैं। पुरुष का अर्थ क्या पशु का ही अर्थ हैँ? वल- 
| विक्रम तो पशु में ज्यादा होता है। दौड़-धूप निश्चय ही पशु अधिक करता है। 
| 


कि वह केवल हाथ-पैर चलाना नहीं है, न क्रिया का वेग ओर कौशल है, बल्कि 
| बह स्नेह और सहयोग भावना है। सूक्ष्म भाषा में ,कहेँ तो उसकी अकतृत्व भावना 
| है। वासना से पीड़ित होकर पशु में अद्भुत पराक्रम दीख जा सकता है। किन्लु 
यह पुरुष के लिए ही संभव है कि वह आत्मविसजेन में पराक्रम कर दिखाये । 
भाग्योदय शब्द में हम इसी सार को पहचानें। भाग्यवादी बनना दूसरी 
चीज है, उसमें हम भाग्य को अपने ऊपर मानते हैं । भाग्य का यह मानना 
। बहुत ओछा और अधूरा होता है। सचमुच ही इसे मानने से पुस्पार्थ की हानि 
होती है। पर भाग्य से अपने को अलग मानने का हमें अधिकार ही कहाँ है ? 
भाग्य के यदि हम आत्मीय बनें तो हमारी उसके साथ , लड़ाई ही समाप्त हो 
जाय तब भाग्योदय का क्षेण हमारे लिए नहीं आता, क्योंकि क्षण-क्षण और 
प्रतिक्षण हमें भाग्योदय अनुभव होता है। भाग्य यहाँ से वहाँ तक हमारे जीवन 
को उदित और आलोकित करता है। ऐसा व्यक्ति विरोधी i या श्रम नहीं 
करता । उसकी कुछ अपनी आकांक्षा अथवा वासना नहीं ss रहती। अ 
कर्म इसलिए उसे थकाता नहीं, अकम को प्रेरणा रहने से उसके कमें में प्रति- 
क्रिया नहीं होती, न बंधन रह जाता है| मानों, कर्मं उससे भाग्य ही कराता 
है, इसलिए प्रत्येक कर्मे उसके भाग्य को प्रशस्त और विस्तृत ही करता जाता है । 
भाग्य के प्रति अभ्यंतर में अपित होकर पुरुष जो भी पुरुपार्थं करता है, 
वह उसे उत्तरोत्तर मुक्त और समग्र ही करता जाता है। भाग्य के प्रति अवज्ञा 


प्रमाद का ही लक्षण मानना चाहिए। हमारा 





Re -| 


t [लि न वद्धि के. ` ~; 
स्ख गे के प्रति अवज्ञाशील होने के बरावर हैं। इसे बुद्धि कं | 
ना अपने से शेष हस्ती कया हैँ? आखिर गिनती | A 
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के कुछ साल हम जीते हैं, फिर हम सदा के लिए मर जाते हैं। है चाहे फिर-फिर| 
भी पैदा होते हों, लेकिन हमारी यह अहंता तो यहां-की-यहीं रह जाती है | 
पर हमारे मर जाने से कया अस्तित्व कुछ भी घटता है? जगत्‌ ओर इतिहास | 
तो चलता ही रहता है। तब इससे बड़ी मूखंता दूसरी कया होगी कि हम अपने 
कतिपय वर्षो के साढ़े तीन हाथ के सीमित अस्तित्व को सब कुछ मान लें ओर 
उस कारण वाकी त्रिकाल-त्रिलोक को अमान्य ठहरा दें। भाग्य को न मानना| 
इस तरह उस सब कुछ को न मानना है जो सचमुच सीमाहीन भाव से है। 
सच पूछिए तो उदय उसी का है और हमारे पुरुषार्थं के भीतर से उभ्षी का 
निहित अर्थ पूरा हो रहा है। उस भाग्य को प्रणत भाव से स्वीकार करने में 
मैं अपने पुरुषार्थं के परमार्थ को ही स्वीकार करता हूँ, उस अर्थ को किसी भी 
अर्थं में और तनिक भी मंद नहीं करता । 
अर्थं हमारा स्वार्थ वन जायगा, पुरुषार्थं वह नहीं कहलायेगा, अगर भाग्य 
के परमार्थ से उसे हम नहीं जोड़ सकेंगे । उस स्वार्थ के जो चक्र में हूं, वे भाग्यो- 
दय की प्रतीक्षा में रहे ही चले जा सकते हें। क्योंकि जिसके उदय को वे राह 
देखते हैं वह तो उदित है ही, केवल उनकी पीठ उस तरफ है । इसलिए उन्हें 
मालूम नहीं है कि जिसको वे सामने देख रहे हैं वह भी उसी के प्रकाश में | 
प्रकाशित है और कमनीय जान पड़ रहा है | ५"इच्छाएँ नाना हैं और नानाविधि 
हैं और वे उसे प्रवृत्त रखती हैं । उस प्रवृत्ति से वह रह-रहकर थक जाता है और 
निवृत्ति चाहता है। यह प्रवृत्ति और निवृत्ति का चक्र उसको इन्द्र से थका | 
मारता है। इस संसार को अभी राग-भाव से वह चाहता है कि अगले क्षण | 
उतने ही ह विराग भाव से वह उसका विनाश चाहता है। पर राग-हेष की | 
[से अंत में झुंझलाहट और छटपटाहट ही उसे हाथ आती हैं ) ऐसी | 
कतव्य में ही अपने पुरुषार्थ की इति मानेगा। | 


भाग्य और पुरुषार्थ १२७ 
प्रश्न-अभ्यास 


१. लेखक को दृष्टि में भाग्य और पुरुपार्थ विरोधी न होकर सहयोगी हैं । उसके इष दृष्टि- 
कोण से आप कहाँ तक सहमत हूँ ? 
२, भाग्य तो विधाता का दूसरा नाम हुँ' इस कथन के ओचित्य पर विचार कीजिए । 
३. “जसे सूरज वी तरफ रुख होना सूर्योदय है वैसे ही भाग्य की तरफ मुख होना भाग्योदय 
हें ।' उपर्युक्‍तत कथन की संगति पर विचार कोजिए । 
४. 'परुपार्थ का अर्थ मेहनत हो नहीं सहयोग भी है ।' इस कथन को स्पष्ट कीजिए । 
५. निम्नलिखित सूत्र-वाक्‍्यों की व्याख्या कीजिए : 
( क) दुःख ही भगवान का अमृत हूँ ।' 
(ख ) अकम का आशय, कम का अभाव नहीं, कतव्य का क्षय है । 
(ग) पुरुष अपने अहं से विमुक्त होता है, तभी भाग्य से संयुक्त होता है ।' 
(घ) “यह प्रवत्ति और निवृत्ति का चक्र उसे इंद्र से थका मारता है ।' 
« मानव जीवन में दुःख का क्या महत्त्व है ? वह हमारे व्यक्तित्व को क्रिस रूप में प्रभा- 
बित करता हुँ ? पठित निवंध के आधार पर उत्तर दीजिए । 
७. अहंकार युक्त कर्म किस प्रकार बंधन और कलेश उत्पन्न करता हूँ? 
८. परुपार्थ पश चेष्टा से किस अर्थ में भिन्न हँ? स्पस्ट कीजिए । 
लेखक ने भाग्योदय के महत्त्व को स्वोकार किया हं किन्तु भाग्यवादी बनने का विरोध 
किया हूँ । कारण स्पष्ट कीजिए 
१०. निम्नलिखित गद्य-खण्डों को व्याख्या कीजिए : 
( क ) 'भाग्य के प्रति" लक्षण मानना चाहिए ।' ड 
( ख ) 'क्म में अधिकांश'''"""विस्मय ही क्या है ?' 
{ग ) 'इच्छाए नाना हुँ''' "हाथ आती हूँ ।' 
११. जैनेन्द्र की निवंध-शैली चिन्तनपरक हुँ । पठित निबंध के आधार पर इसकी पुष्टि 
की जिए । 
१२. निम्नलिखित शब्द-युर्मों का स्वरचित वाक्यों में प्रयोग कीजिए 
पाग्य और प॒रुपार्थ, स्वार्थ-परमार्थ, प्रवृत्ति-निवृत्ति, विमुख-सम्मुख । 
१३. क्या लेखक के भाग्य और परुषार्थ सम्वन्धी विचार आधुनिक वज्ञानिक युग की 


विचारधारा के अनुकूल हैं ? तक सहित उत्तर दीजिए । 
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कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर (सन्‌ १८०६) ¬ 


स्वातन्त्य-संग्राम की ज्योति और पत्रकारिता की साधना में जिन साहित्यकारों और 
गद्य-शैलीकारों का अभ्युदय हुआ है, उनमें प्रभाकर जी का स्थान विशिष्ट हे। हिन्दी में लघु. | 
कथा, संस्मरण, रेखाचित्र भौर रिपोर्ताज की अनेक विधाओं का उन्होंने प्रवर्तन और पोपष् 
किया है | वे एक आदर्शवादी पत्रकार रहे हैं । अतः उन्होंने पत्रिकारिता को भौतिक स्त्रयो 
की सिद्धि का साधन न बनाकर उच्च मानवीय मूल्यों को खोज और स्थापना में ही लगाया है। 
'प्रभाकर' जी का जन्म एक सामान्य ब्राह्मण परिवार में हुआ था । इनके पिता पं० रमा- 


दत्त मिश्र की आजीविका पूजा-पाठ भर पुरोहिताई थी, पर विचारों को महानता बर 
व्यक्तित्व की दुढृता में वे श्रेष्ठ थे। उनका जीवन अत्यन्त सरल और सात्त्विक था, पर 'प्रभाकर' 
जी की माता का स्वभाव बड़ा कर्कश और उग्र था । अपने एक संस्मरण 'मेरे पिता जामे 
लेखक ने दोनों का परिचय देते हुए लिखा ह--“वे दूध मिश्री तो मां लाल मिच” । इनके 
शिक्षा प्रायः नगण्य ही हुई । एक पत् में उन्होंने लिखा है--“हिन्दी शिक्षा (सच मानें) पहत 
पुस्तक के दूसरे पाठ ख-ट-म-ल खटमल, ट-म-ट-म टमटम। फिर साधारण संस्कृत । वस हरि 
ओम । यानी बाप पढ़े न हम ।” उस किशोर अवस्था में जब कि व्यक्तित्व के गठन के सिए 
विद्यालयों की शरण आवश्यक होती है, “प्रभाकर' जी ने राष्ट्रीय संग्राम में भाग लेना ही 
अधिक पसन्द किया । जब यह खुर्जा के संस्कृत विद्यालय में पढ़ रहे थे तत्र इन्होंने प्रिद 
राष्ट्रीय नेता मौलाना आसिफ अली का भाषण सुना, जिसका इन पर इतना असर हुआ हि 
यह परीक्षा छोड़कर चले आये । उसके वाद इन्होंने अपना सम्पूर्ण जीवन राष्टू-सेवा में लगा | 
Crs OE op Rae 
जोवन्त झाँकियाँ हूँ, जिसमें लन सा 2 के म ला ० 
प्रभाकर जी के प्रसिद्ध प्रकाशित ग्रथ सन पृष्ठ 5 

ह लर सुसार ४ भल बिहर रे र « आकाश के तारे, २. धरती के फूल, | 
७. माटी हो गई सोना, ८. बाजे पायलिया के घ अ र सच न 
र घरू, &. क्षण बोले कण मुस्काये । 


इस समय उनके सम्पादन में दो पत्र सहारनपर | | 
विकास । इन पत्रों से तत्कालीन राजन प्रकाशित हो रहे हूँ-नया जीवन ओर 


राजच तिक, सामाजिक भौर शैक्षि ज > घर उनके | 
र्‌ के 

निर्भीक आशावादी विचारों का परिचय प्राप्त होता है । क समस्याओं पर उर | 
'्राकर' जी का गद्य उनके | 


की दृढ़ता, विचारों को सत्यता, अन्यायं के प्र आया हू । उनकी शैली में उनके व्यक्त 


करुणा की झलक मिलती है। झप - श आक्रोश, सहृदयता, उदारता और मातवीर 
लिए देशः | हैं।. 
चर, क्तियाँ और नयी सूवितयाँ दी हैं। कविता उन्होंने नहीं 
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रावर्ट नरसिंग होम में १२४ 


लिखी पर क को भावुकता और करुणा उनके गद्य में छलकती है । यथार्थ जोवन की 
दर्दभरी अनुभूतियों से उनके गद्य में भी कविता का सौन्दर्य भर उठा हैँ । इसीलिए उनके 
शबद- निर्माण में जगह-जगह चमत्कार हू, वार्तालाप में विदग्धता है, और परिहिविति के चित्रण 
में नाटकोग्ता हैं। उनके वाक्य-विन्यास में भी विविधता रहती है । पात्र और परिस्थिति 
के साथ उन्होंने वावय-रचना बदली है । विनोद की परिस्थिति में छोटे वाक्य चिन्तन की मनः- 
स्थिति में लम्बे वाक्य और भावुकता के क्षणों में व्याकरण के कठोर बन्धन से मुक्त कवित्वपूर्ण 
वाक्य-रचना भी की है । निश्चय हो वे हिन्दी के एक मौलिक शैलीकार हुँ उनकी मुख्य 
गद्य-विधा रिपोर्ताज है । 

प्रस्तुत लेख में लेखक ने इन्दौर के रावर्ट नक्षिग होम की एक साधारण घटना को इस 
प्रकार मार्मिक रूप में प्रस्तुत क्रिया है कि वह हमें सच्चे धर्म अर्थात्‌ मानव-सेवा और समता 
का पाठ पढ़ाने वाली बन गयी है। वहाँ उसने तीन सेवारत ईसाई म हिलाओं को देखा--मदर 
मार्गरेट, मदर टेरेज्ञा और सिस्टर क्रिस्ट हैल्ड | मदर मार्गरेट अत्यन्त बूढ़ी थीं, मदर टरेज़ा 
अधेड़ आयु की ओर सिस्टर क्रिस्ट हैल्ड पूर्ण युवती । मदर टेरेज़ा फ्रांस की थीं और सिस्टर 
क्रिस्ट हुल्ड जर्मनी की, जो दोनों हो देश दो विश्व-युद्धों में विरोधो देश रहे हैं । पर मदर 
टेरेजा ओर सिम्टर क्रिस्ट हुल्ड इश संक्रोर्ण राष्ट्रोयता से मुक्त थों । उन्हें एक हो ईसाई धर्म से 
उदार मानवता और निःस्वार्थ मानव सेवा का पाठ प्राप्त हुआ था। इम प्रकार लेखक ने अपने 
उदार मानवीय दृष्टिकोण को भो प्रकट किया हुँ । 
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से घिरा-घेरा कि हम सब सुस्त । तभी मैंने चौंककर देखा कि अपने विशिष्ट धवत 


राबटं नातग होस सें 


कल तक जिनका अतिथि था, आज उनका परिचारक हो गया; क्योंकि 
मेरी अतिथेया अचानक रोग की लपेट में आ गयीं ओर उन्हें इन्दौर के रावर 
नसिंग होम में लाना पड़ा । 

यह है सितम्बर १६५१ ! 

रोग का आघात पूरे वेग में, परिणाम कंपकंपाता आर वातावरण चित्ता 


वेष में आच्छादित एक नारी कमरे में आ गयी हूं । 

देह उनकी कोई पंतालीस वसन्त देखी, वर्ण हिम-श्वेत, पर अरुणोदय की 
रेखाओं से अनुरंजित, कद लम्बा ओर सुता-सधा । 

“लम्बा मुँह अच्छा नहीं लगता, बीमार के पास लम्बा मुँह नहीं ।'” आते 
ही उन्होंने कहा। भाषा सुथरी, उच्चारण साफ और स्वर आदेश का, पर आदेश 
न अधिनायक का, न अधिकारी का, पूर्णतया माँ का, जिसका आरंभ होता है 
शिकंजे से और अन्त गोद में । | 


हाँ, वह मां ही थी : होम की अध्यक्षा मदर टेरेजा, मातृभूमि जिसकी फरास 


ऑर कर्मभूमि भारत। उभरती तरुणाई से उम्र के इस ढलाव तक रोगियों | 
की सेवा में लवलीन; यही काम, यही धाम, यही राग, यही चाव, और व 
यही यही ! | 


र उन्होने रोगी के दोनों म्लान कपोल अपने चाँदनी-चचित हाथों से थपथपागे | 
ऽक सुख अधरो पर चाँदी की एक रेखा खिंच आयी और मुझे लगा कि | 
वातावरण का कुछ कम हो गया । ड 
तभी एक खटाक अ र हमारा डाक्टर कमरे के भीतर | मदर ने उसे देख | 

ही डा डाक्टर, तुम्हारा बीमार हँस रहा है ।” | 
हाँ, मदर ! तुम हँसी बिखेरती | 
यौ जो हो।” डाक्टर ने ने बिते | 

अनुभव यों एक ही वाक्य में गूथ दिये । अपने जा , 









है, क see हो सोचा-जो विना प्रसव किये ही माँ बन सकी 
लगा सकती स्पे मासिक के योग-क्षेम पर बीस वर्ष के दिन और रात सेवा" 


रावट निग होम में १३ १ 


तीसरे पहर का समय, थर्मामीटर हाथ में लिये यह आयीं मदर टेरेज़ा और 
उनक साथ एक नवयुवती, उसी विशिष्ट धवल वेष में, गौर और आकर्षक | 
'हाँ, गौर और आकर्षक, पर उसके स्वरूप का चित्रण करने में ये दोनों ही शब्द 
असफल । या कहकर उसक आस-पास आ पाऊंगा कि शायद चाँदनी को दध 
मं घालकर ब्रह्मा ने उसका निर्माण किया हो। रूप और स्वरूप का एक देवी 
[ साचा-सी वह लड़की । नाम उसका क्रिस्ट हैल्ड और जन्मभमि जर्मनी । 
फ्रान्स की पुत्नी मदर टेरेजा और जर्मनी की दुहिता क्रिस्ट हैल्ड एक साथ 
एक रूप, एक ध्येय, एक रस । 
“तुम्हारा देश महान्‌ है, जो युद्ध क देवता हिटलर को भी जन्म दे सकता 
हैं और तुम्हारे-जेसी सेवाशील वालिका को भी ।” मैने उससे कहा, तो दपं 
से दीप्त हो वह स्टच्यू हो गयी ओर अपना दाहिना पेर पथ्वी पर वेग से ठोक 
कर वाला 'यस-यस ।” 
दूसरे कमरे में चली गयी, तो मदर टेरेजञा को टटोला, “आप इस जमन 
लड़का क साथ प्यार से रहती हैं?” 
वोली, “हाँ, वह भी ईश्वर के लिए काम करती है और में भी, फिर प्यार 
ग | क्यों न हो ?” मेंने नश्तर चुभाया--“पर फ्रांस को हिटलर ने पददलित किया 
: | था, यह आप केसे भूल सकती हैं ?” 
| नश्तर तेज था, चुभन गहरी पर मदर का कलेजा ,उससे अछता रहा । बोलीं 
' “हिटलर बुरा था, उसने लड़ाई छेड़ी, पर उससे इस लड़की का भी घर ढह 
१ | गया और मेरा भी; हम दोनों एक ।” 'हम दोनों एक” मदर टेरेज़ा ने झूम में 
४ || इतने गहरे डूब कर कहा कि जेसे में उनसे उनकी लड़की को छीन रहा था और 
' उन्होंने पहले ही दाँव में मुझे चारों खाने दे मारा। 
| मदर चली गयीं, में सोचता रहा : मनुष्य-मनुष्य के बीच मनुष्य ने ही कितनी . 
| दीवारें खड़ी की हैं ।-ऊ॑ची दीवारें, मजबूत फोलादी दीवारें, भूगोल की दीवारें, 
| जाति-वर्ग को दीवारें, कितनी मनहूस, कितनी नगण्य, पर कितनी अजेय ! 
| ` क्रिस्ट हैल्ड के पिता जमंची में एक कालेज के प्रिसिपल हैं ओर उसने अभी 
`| पाच वर्षों क लिए ही सेवा का ब्रत लिया है| 
¦| रोगिणी के गहरे काले बाल देखकर उसने कहा, ' तुम्हारे काले बाल मेरे 
| पिता के से हैं ।” कहा कि वह स्मृतियों में खो-सी गयी । | 


tI ‘~ 
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मुझे लगा कि मैं ही क्रिस्ट हैल्ड हूँ । अपने माता-पिता से हजारों हा द्र, | 
एक अजनवी देश में, अकेली, खोयी, छली-सी आर मेरी आँखें भर आयीं। 

लड़की मेरे आँसुओं में डूब-डूब गयी और किनारा पाने को उसने जल्दी स 
उन्हें अपने रूमाल से पोंछ दिया । उसकी सदा हसती आंख सम हो न आयीं, 
पर जरा भी नम नहीं। मैंने पूछा, “घरसे चलते समय रोयी थीं तुम !” 
उसका भोला उत्तर था, “ना माँ बहुत रोयी थी।' 

फटी आँखों कुछ देर मैं उसे देखता रहा, तब कुछ बिस्किट उसे भेंट किये। 
बोली, “धन्यवाद, थैंक यू, तांग शू।” वह अक्सर हिन्दी अंग्रेजी जर्मन भाषाओं 
के शब्द मिलाकर वोलती है। 

हम सव हेस पड़े ओर वह हेसती-हेसती भाग गयी । 

मदर टेरेज़ा बातों के मूड में थीं। मैंने उनके हूदय-मानस में चोर दरवाजे 
से झाँका--“मदर घर से आने के बाद फिर आप घर नहीं गयीं ? कभी मिलते- 
जुलने भी नहीं ।” कान अपना काम कर चुके थे, वाणी को अपना काम करणा | 
था, पर मदर ने उसको राह मोड़ दी और तब मैंने सुनी यह कहानी : 

कई वर्ष हुए फ्रान्स में विश्व-भर के पूजा-गृहों का एक सम्मेलन हुआ। 
भारत की दो मदर भी प्रतिनिधि होकर उस सम्मेलन में गयीं । वे फ्रान्स की ही 
थीं, उनके माता-पिता फ्रान्स में ही थे। उन्हें पता था कि बरसों बाद हमारी 
पुत्रियाँ आ रही हैं। 

दोनों माताएं आ पुत्रियों का स्वागत करने जहाज पर आयीं, पर विचि | 
बात यह हुई कि वे दोनों अपनी पुत्रियों को पहचान न पायी और आपस में कहती | 
को कि तुम्हारी बेटी कौन-सी है। अन्त में उनका नाम पूछा और तब गले मिलीं। | 
अमवा सि र ह उ {र मरेर उनके ज गो र 

उन दोनों अनपहुचानी पुत्रियों में से एक वे स्वयं थीं । 

i 22 ही एक दिन मैं उनसे और कहला सका । | 

बस ह बहुत चिट्ठी आती हैं तो मैं यहाँ के किसी स्थान का फोटो भेज | 


१३२ 
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रावर्ट नसिग होम में | १३३ 


रोगी ने कहा, “कल भी के स्वर में मिश्री 
य । करना मदर। मदर के स्वर में मिश्री ही मिश्री 
कजे की शजो मिठास तो तुरन्त देती थी, पर घुलती तुरन्त नहीं 
ह वल का प्रयोग हो तो मसूड़े तक को छील देती है। वोली, “ना, कल उसके 
गए करूंगी, जिसे सवसे अधिक कष्ट होगा ।” जैसे हजार वाट का बल्ब मेरी 
आंखा मं काँध गया । 

त बहुत को रूप से पाते देखा था, बहुतों को धन से और गणों से भी 
बहुतों को पाते देखा था, पर मानवता के आँगन में समर्पण और प्राप्ति का 
के म्य स्वरूप आज अपनी ही आँखों देखा कि कोई अपनी पीडा 
से किसी को पाये और किसी का उत्सर्ग सदा किसी को के लिए ही ॒ 
® को पीड़ा के लिए ही सुरक्षित 

ऊपर के वरामदे में खड़े-खड़े मैंने एक जादू की पुडिया देखी-जीती-जागती 
जादू को पुड्या। आदमियों को मक्खी बनाने वाला कामरूप का जादू नहीं 
मक्खियों को आदमी बनाने वाला जीवन का - जादू-होम की सबसे बढ़िया 


[a 


मदर मार्गरेट । कद इतना नाटा कि उन्हें गुड़िया कहा जा सके, पर उनकी चाल 


' में गजब की चुस्ती, कदम में फुर्ती और व्यवहार में मस्ती; हँसी उनकी यों कि 


मोतियों की वोरी खुल पड़ी और कामयों कि मशीन मात माने । भारत में 

चालीस वर्षों से सेवा में रसलीन जैसे और कुछ उन्हें जीवन में अब जानना 

भी तो नहीं । | 
आपरेशन के लिए एक रोगी आया, ऐश-आराम में पला जीवन । कहने 


| को वेचारे को आदत, सहने का उसे क्या पता, पर कष्ट क्‍या पात्र की क्षमताः 
| देखकर आता है ? “मदर मर जाऊंगा ।” उसने विह्वल होकर कहा । वाता- 
| वरण चीत्कार की.विह्वलता से भर गया, पर बूढ़ी मदर की हँसी के दीपक ने: 
| झपकी तक नहीं खायी । 


बोलीं, “कुछ नहीं, कुछ नहीं, आज है एवरीथिग (सब कुछ), कल समर्थिग 


| ( कुछ-कुछ ) और बस तब नथिंग (कुछ नहीं )” और वे इतने जोर से खिल- 
| खिलाकर हँसी कि आस-पास कोई होता तो झेंप जाता । 


एक रोगी उन्होंने देखा-चिन्ता के गर्तं से उठ-उभरती रोगिणी । जोर 


`| से चुटकियाँ बजाकर बे किलकीं-जि-उती, जि-उती। यह है उनका जो उठी, 
| जी उठी। 
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१३४ गद्य गरिमा 


यह अनुभव किंतना चमत्कारी है कि यहाँ जो जितनी अधिक है हे ह 
उतनी ही अधिक उत्फुल्ल, मुसकानमर्यी हैं। १ किस दीपक की जोत है? 
जागरूक जीवन की ! लक्ष्यदर्शी जीवत की ! सेवा-निरत जीवन की ! अपने 
विंश्वासों के साथ एकाग्र जीवन की । भाषा के भेद रहे हैं, रहेंगे भी, पर यह जोत 
विश्व की सर्वोत्तम जोत है। ; जा 

सिस्टर क्रिस्ट हैल्ड का तवादला हो गया--अब वह थानी क भाल सवा 
केन्द्र में काम करेगी । ओह, उस जंगली जीवन में यह कपूंरिका; पर कपूरिका 
तो अपने सौरभ में इतनी लीन है कि उसे स्वर्ग के अतिरिक्त और कुछ दीखता 
ही नहीं, सूझता ही नहों। 

वह हम लोगों से मिलने आयी-हुँसती, खिलती, बिखरती और कुदकती। 
यहाँ से जाने का उसे विषाद नहीं, एक-एक नयी जगह देखने का चाव उसके 
रोम-रोम में, पर मुझे उसका जाना कचोट-सा रहा था। वह दूसरे रोगियों से 
मिलने चली गयी। 

इधर-उधर आते-जाते वह दो-तीन बार कमरे के बाहर से निकली, पर फिरे 
एक बार भी उसने उधर नहीं झाँका | मैंने अपने से कहा, “कोई लाख उलस्ने, 
उसे किसी में नहीं उलझना है ।” 

और तव सिस्टर क्रिस्ट हैल्ड का, सच यह है कि सिस्टर मदर वर्ग का 
निस्संग निर्लिप्त, निद्र जीवन पूरी तरह मेरे मानस चक्षुओं में समा गबा | 
और फिर मैंने आप-ही-आप कहा--“सिस्टर क्रिस्ट हैल्ड, हम झारतवासी गीता | 
को कण्ठ में रखकर घनी हुए, पर तुम उसे जीवन में ले कृतार्थ हुई ।” 


कन्हैया लाल मिश्र 'प्रभाकर | 
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राबर्ट निग होम में १३४ 
म्रश्‍्न-अभ्यास 


जादश नस में कौन-कौन से गुण होते हैं ? इस लेख से उदाहरण देकर बताइए । 
a टरेजा का परिचय अपने शब्दों में दोजिए । उन्हें मदर कहकर क्यों सम्बोधित 
र र इस विषय मे क्या तकं प्रस्तुत करता है ? 

___ “४ 5 क्रश्टहल्ड स लेखक ने क्या कहा ? लेखक को उनसे क्या उत्तर मिला ? 
जग उत्तरा से आप उनके हृदय की किन विशेषताओं को ओर आकर्षित होते हैं ? 
मदर वरजा स आत्मीयता स्थापित करने के लिए लेखक ने किन प्रश्‍नों को उनसे पृछा 
और उस कया उत्तर मिला ? ॒ 

पाच एस उदाहरण दीजिए जिनमें कविता जेसी आलंकारिक भापा का प्रयोग किया 
गया हो। (एक उदाहरण “सूखे अधरों पर चाँदी की रेखा' ) 

लेलक ने भारतवासियों की किन दुर्वलताओं और विदेशियों की किन गणों की ओर 
हमारा ध्यान आकर्षित किया है ? ऐसा करने में उसका क्या उद्देश्य है ? 
पारिवारिक ओर सामाजिक क्षेत्रों में नारी किन-किन रूपों में हमारे सामने आती है ? 
इनम सं कान-सा रूप सबसे अधिक महान्‌ है ? 

निम्नलिखित अवतरणों की व्याख्या कीजिए : 

( अ ) मैंने भावना से **“*“विखेर सकती है ।' 

( इ ) मैंने बहुतों को'''*““सुरक्षित रहे ।' 

रिपोर्ताज किसे कहते हैं ? “प्रस्तुत निबंध एक सफल रिप्रोर्ताज है” इस कथन को 
स्पष्ट कीजिए । 
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महादेवी वर्मा (सन्‌ १८०७) 


महादेत्री वर्मा का नाम लेते ही भारतीय नारी को श। लोनता, गंभोरता, आस्था, साधना 
और कलाप्रियता साकार हो उठतो है । वे जितनो श्रेष्ठ कवयित्री हैँ, उतनी हो श्रेष्ठ गद्य 
लेखिका भी । यह संग्रोग विरल ही होता है । Fe र 
उना बिवाह बहुत छोटी आप्‌ में हो गया था । उनके प ति डावट र थे । शिक्षा पूरी होने 
पर उन्होंने अनुभव किया कि दाम्पत्य-जीवन में उनकी रुचि नहीं हैं। अतः वे पृथक्‌ रहने लगीं | 
वे सदैव प्रथम भ्रेगी की छात्रा रहीं । उन्होंने सन्‌ १६३३ में संस्कृत में एप० ए० इलाहाबाद 
विश्वविद्यालय से किया और उपी वर्ष प्रयाग महिला विद्यापीठ को प्राचार्या नियुक्त हो गयीं। 
उनके जीन पर महात्मा गाँधो का और उनकी कला-साधना पर कविगुए रवीन्द्रनाथ का विशेष 
प्रभाव पड़ा है । 
महादेवी जी की प्रसिद्ध काव्य-रचनाए हुँ--१. नीरा, २. नीहार, ३. रश्मि, ४. साणध्य 
गीत, ५. दीपशिखा ओर ६. यासा । उनी गद्य-रचनाओं को तीन वर्गो मे बाँटा जा सकता है। 
'विचारात्मक गद्य का नमूना श्यृंखला को कड़ियाँ में मिलता है । इसे एक वृहत्‌ सामाजिक 
'निबंध कह सकते हैं । विवेचनात्मक गद्च-शैली में उन्होंने अपने साहित्यिक विचार प्रकट किये 
हूँ । इस गद्य का प्रयोग उनकी काथय-रचनाओं की भूमित्रा में तथा साहित्यकार को आस्था 
तथा अन्य निबंध नाम के संकलन में है। ` इसमें उनका समीक्षक रूप प्रकट हुआ हैँ। तीसरे 
a गद्य विशेष चित्नात्मक, भावमय और कतित्वपूर्ण है जो उनके रेखाचत्रों तबा 
णो में हू । इम शैली के प्रसिद्ध संकलन हैं :--१. अतीत के चलचित्र, २. स्मृति की 
रेखाएं, ३. पय के साथी, ओर ४. मेरा परिवार। वे कुछ समय तक चाँद नाम की मासिक | 
पत्ति की सम्पादिका भो रही थों । इनको सेक्सरिया पुरस्कार और मंगला प्रसाद पारि | 
तोपिक प्राप्त हुए हैं । भारत सरकार ने इनको पद्मभूपण की उपाधि से सम्मानित किया है। | 
नर महादेवी जी को गद्य-शैली में दार्श निक-चिन्तन की गहराई, कवित्व की सम्वेदनशील 
ओर चित्रकार के रंगों और रेखाओं के रूप विद्यमान रहते हैं। पूर्णतः संस्क्रतमयी भाषा ब | 
प्रधोग करके भो उन्होंने अपनी गद्य-शैली को कु र १ बनने दिया है | 
की सरलता और चित्र | श २7 भौर निष्ट महों बनने दिया ह। 
| 5 चित्ञकला को सजीवता के कारण उनका गद्य सदैव सरस वना रहा है। | 


स्वभाव का ही हिद ह म पाडित्य अदर्शन का भाव नहीं है । उनका गय करीं | 
संस्मरणों के विषय ba इसीलिए वह स्वाभाविक और सजीव है। यह बात य| 
न पय में विशेषरूप से कही जा सकती है। उन्हीं में उनकी प्रतिनिधि गयी 
{मली | Co निवं [ हि प्नि 
कक शोर निव तीनों को ही शेलियों का मिला-जुला ङ्प ह 
शैली उभरती है, जहाँ पालके आइति का चित्तात्मक परिचय देती हैं वहाँ रेखाचित 

BNI: (| शील-स्वभाव ओर अपने मन पर पडने वाले प्रभाव का प र्त 
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देती हैं वहाँ संस्मरण का स्वरूप सामने आता है बे रीच में 
साहित्यिक आदि प्रश्नों को उठा लेती हैं बहा बेर जम कर अर ps 
स उन बहा इ मं निवधात्मकता का पुट भी आ जाता 
हैं । महादेवी जी ने उडू, फारसी और अंग्रेजी शब्दों का प्रयोग बहुत कम किया है। कहीं-कहीं 
ग्रामीण बोलचाल के शब्द पात्रों के ही मुख से निकले हुए अवश्य प्रयोग किये हैं जैसे भकितिन 
की पूर्वी वोली और चीनी भाई की अटपटी हिन्दुस्तानी । संस्कृत के तत्सम शब्दों के बीच 
सरल और छोटे शब्दों के प्रयोग द्वारा तथा लम्में गुम्फित वाक्यों के वीच कुछ छोटे सरल वाबयों 
द्वारा उन्होंने अपनी गद्य-शली में एक कलात्मक संतुलन का निर्माण किया हूँ । 
इन रेखाचित्रमय संस्मरणात्मक निवंधों में कुली से लेकर महाकवि तक, घर के आँगन से 
लेकर पवत-शिखरों तक और हरिण से लेकर गिलहरी तक का चित्रमय जीवन समाया हुआ हें। 
_अस्तुत लख पथ के साथी शीर्षक संस्मरणात्मक निद॑धों की प्रस्तावना या पहला निबंध है। 
इसमें लेखिका ने कवीन्द्र रवीन्द्र से अपने तीन साक्षात्कारों का वर्णन किया है। इशके जाः 
ही उनकी महा मानवता को श्रद्धाउजलि अपित करने के वहाने जीवन-द्रष्टा महान्‌ साहित्यकारों: 
को प्रणाम कि या है। “पथ के साथी” में केवल उन सा हित्यकारों के ही साक्षात्कारों का संग्रह 
हैं जो एक ही युग में साथ-साथ साहित्य के पय पर चले हैं । लेखिका ने अन्य सभी संस्मरणों के. 
समान इसम कविगुरु के बाहरी और भीतरी व्यक्तित्व की सूकम झाँकी प्रस्तुत की है। उनके 
रूप की भव्यता, देश की उज्ज्वलता, स्वभाव की सौम्यता, आचरण की पवित्रता, वाणी को 
संगीतमयता और सम्पूर्ण जीवन में कला की व्यापकता विविध प्रकार के वावय-विन्यास और 


. शब्द-प्रयोग द्वारा चित्तित की गयी है। उनके आवास, परिवेश और पय विरण को भी लेखिका 


ने शब्दों में साकार कर दिया है । हिमालय के शिखरों में रामगढ़ स्थित रवीन्द्र के एक बंगले 
का वर्णन विशेष मार्मिक है, जहाँ कवि के प्रकृति-प्रेम, रून्तति-प्रेम और मानव-प्रेम की स्मृतियां 
अवशिष्ट थं । इस बंगले के तत्कालीन स्वामी एक अंग्रेज की शालीनता का दृश्य भी सामने 
आया हूँ । शान्तिनिकेतन की कवि-कुटिया 'श्यामली' में और शान्तिमिकेतन के निमित्त घन 
संग्रह के लिए रंगमंच पर सूत्रधार की भूमिका में उपस्थित होते हुए लेखिका ने उनके दर्शन किये 
हैं । दिव्य-जीवन, महान्‌ साहित्य और श्रेष्ठ कला के भी विषय में लेखिका ने अपने विचार 


बीच-वीच में पिरोकर संस्मरण में नित्रंधत्व का पुट दे दिया. है ! 
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प्रणाम 


` कवीन्द्र रवीन्द्र उन साहित्यकारों में थे जिनके व्यक्तित्व और साहित्य मे 
अद्भुत साम्य रहता है। जहाँ व्यक्ति को देखकर लगता है मानो काव्य की 
व्यापकता ही सिमटकर मूतं हो गयी है और काव्य से परिचित होकर जान पडता 
है मानो व्यक्ति ही तरल होकर फेल गया है। 
मुख की सौम्यता को घेरे हुए वह रजत आलोक-मंडल जेसा केशकलाप। 
मानो समय ने ज्ञान के अनुभव के उजले झीने तन्तु में कातकर उससे जीवन का 
मुकुट बना दिया हो। केशों की उज्ज्वलता के लिए दीप्त दर्पण जसे माथे पर 
समानान्तर रहकर साथ चलने वाली रेखाएं जेसे लक्ष्य-पथ पर हृदय के विश्वाम- 
चिर्न हों || 
५./कुछ उजली भूकुटियों की छाया में चमकती हुई आँखें देखकर हिम-रेखा 
से घिरे अथाह नील जल-कुण्डों का स्मरण हो आना ही सम्भव था । दृष्टिपथ 
की वाह्य सीमा छूते ही वह जीवन के रहस्य-कोष-सी आँखें, एक स्पर्श-मधुर | 
सरलता राशि-राशि वरसा देती थीं अवश्य, परन्तु उस परिधि के भीतर पेर धरते 
ही वह्‌ सहज आमन्त्रण दुलँघ्य सीमा बनकर हमारे अन्तरतम का परिचय पूछे 
लगता था। पुतलियों की श्यामता से आती हुई रश्मि-रेखा जेसी दृष्टि से हमारे | 
हदय का निगूढतम परिचय भी न छिप सकता था और न बहुरूपिया बन पाता थु]! | 
अतिथि का हृदय यदि अपने मुक्त स्वागत का मूल्य नहीं आँक सकता, उसकी 


गहराई की थाह. नहीं ले सकता तो उसे, उस असाधारण जीवन के पुरिचय भरे | 
द्वार से अपरिचित ही लौट आना पड़ता था। 
प्रत्येक बार पलकों का गिरना-उठना मानों 
इसी से हर निमिष के साथ कोई अपने-आपको सहृदय कलाकार के एक | 
और निकट पाता था और अपने-आपको एक पग और दूर। | 
उस व्यक्तित्व की, अनेक शा खाओं-उपशाखाओं में फैली हुई विशा | 
उद्धत होने का अवकाश र्द. 
देती, उसकी सहज स्वीकृति किसी को उदासीन र सप 











हमीं को तोलने का क्रम थां।| 


रहम बन्धनो से नहीं घेरती । पि 
जब कभी साधारण कुतूहल में बिछलने लगता था तब वह स्नेह-तरलता हि 
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प्रणाम १३ 


का दृढ़ स्तर वन जाने वाले जल के समान कठिन होकर उसे ठहरा लेना नहीं 
भूलतीं। इसी से उस असाधारण साधारणता के सम्मुख हमें यह समझते देर 
नहीं लगती थी कि मनुष्य मनुष्य को कुतूहल की संज्ञा देकर स्वयं भी अशोभन 
वन जाता है। [ 
प्रशान्त चेतना के बन्धन के समान, मुख पर बिखरी रेखाओं के वीच से 
उठी हुई सुडौल नासिका को ग्रं के प्रमाणपत्र के अतिरिक्त कौन-सा नाम 
दिया जावे! पर वह गर्व मानो मनुष्य होने का गर्व था, इतर अहंकार नहीं; 
इसी से उसके सामने मनुष्य, मनुष्य के नाते प्रसन्नता का अनुभव करता था, 
स्पर्धा या ईर्ष्या का नहीं । 
दृढ़ता का निरन्तर परिचय देने वाले अधरों से जब हँसी का अजस्र प्रवाह 
ह चलता था तब अभ्यागत को स्थिति वेसी ही हो जाती थी जैसी अडिग 
ओर रन्ध्रहीन शिला से फूट निकलने वाले निझर के सामने सहज है। वह मुक्त 
हास स्वयं बहता, हमें बहाता तथा अपने हमारे वीच के विषम और रूखे अन्तर 
को अपनी आद्रता से भरकर कम कर देता था। उसका थमना हमारे लिए 
एक संगीत-लहरी का टूट जाना था जो अपनी स्पशंहीनता से ही हमारे भावों 
को छ-छूकर जगाती हुई बह जाती है। वाणो और हास के बीच की निस्तब्धता 
में हमें उस महान्‌ जीवन के संघर्ष और श्रान्ति का एक अनिरवंचनीय बोध होने 
लगता था, परन्तु वह वोध, हार-जीत की न जाने किस रहस्यमय सन्धि में खड़े 
होकर दोहराने तिहराने लगता था:“****“““*“'तुम इसे हार न कहना, क्लान्ति 
न मानना ।' | | | 
४/7 अपनी कोमल उँगलियों से, असंख्य कलाओं को अटूट बन्धन में बांधे हुए 
अपने प्रत्येक पद-निक्षेप को, जीवन की अमर लय का ताल बनाये हुए कलाकार 
जव आँखों से ओझल हो जाता था 5 हम सोचने लगते, हमने व्यक्ति देखा है 
या किसी चिरन्तन राग को रूपमय 
युग के उस महान्‌ सन्देशवाहेंक को मैंने तीन विभिन्‍न परिवेशों में देखा है, 
और उनसे उत्पन्न अनुभूतियाँ.कोमल प्रभात, प्रखर दोपहरी और कोलाहल में 
विश्राम का संकेत देती हुई सच्ध्या के समान हें । न 
\हा हान्‌ साहित्यका र अपनी कृति में इस प्रकार व्याप्त रहता है कि उसे कति 
से पृथक्‌ रखकर देखना और उसके व्यक्तिगत जीवन की सब रेखाएं जोड़ लेना 
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कप्ट-साध्य ही होता है। एक को तोलने में दूसरा तुल जाता ओर दूसरे को 
नापने में पहला नप जाता। वैसे ही जसे घट के जल का नाप-तोल घट के साध 
है और उसे बाहर निकाल लेने पर घट के अस्तित्व-अनस्तिस्तर का कोई प्रश 
ही नहीं उठता] ड 

बचपन में जैसे रामचरितमानस के दोहे-चौपाइयों में तिलक-तुलसी-कंठी 
युक्त गोस्वामी जी का चित्र ही नहीं दृष्टिगत हुआ, रघुवंश के कथाक्रम में 
जेसे शिखा, उपवीत युक्त कवि-कुलगुरु कालिदास की जीवन-कथा अपरिचित 
रही, वैसे ही गीतांजलि के मधुर गीतों में मुझे कवीन्द्र रवीन्द्र की सुर्पारिचित 
दुग्धोज्ज्वल दाढ़ी फहराती हुई नहीं मिली। कथा का सूत्र टूटने पर ही श्रोता 
कथा कहने वाले के अस्तित्व का स्मरण करता है। 

वस्तुतः कवीन्द्र के व्यक्तिरूप और उनके व्यबिगत जीवन का अनुमान 
मुझे जिन परिस्थितियों में हुआ, उन्हें नितान्त गद्यात्मक ही कहा जायगा । 

हिमालय के प्रति मेरी आसक्ति जन्मजात है। उसके पर्वतीय अंचलों में 
मोन हिमानी ओर मुखर निझरों, निजंन वन और कलरव-भरे आकाश वाला 
रामगढ़ मुझे विशेष रूप से आकर्षित करता रहा है। वहीं नन्दा देवी, त्रिशूली 
आदि हिम-देवताओं के सामने निरन्तर प्रणाम में समाधिस्थ जैसे एक पर्वत- 
शिखर के ढाल पर कई एकड़ भूमि के साथ एक छोटा-सा बगला कवीन्द्र का 
थाजो दूरसे उस हरीतिमा में पीले केसर के फूल जेसा दिखायी देता था। 


उसमें किसी समय वे अपनी रोगिणी पुत्री के साथ रहे थे और सम्भवतः वहाँ 
उन्होंने शान्तिःनिकेतन जेसी संस्था की स्थापना का स्वप्न भी देखा था; पर | 
रूग्ण पुत्री का चिरविदा के उपरान्त रामगढ़ भी उनकी व्यथा भरी स्मृतियों | 
का ऐसा संगी बन गया जिसका सामीप्य व्यथा का सामीप्य बन जाता है। | 
उ र किसी अंग्रेज अधिकारी का विश्राम हो गया । [ 

भ बाल म॑ में ठहरा करती थी, उसमें मुझे अचा ऐसी आल्मारी | 
भिल गयी जो कभी कवीन्द्र के उपयोग में आ चको थी । सी यारा 
| रा पे रग, अनोखी बनावट तथा बन-तुलसी की गन्ध से सुवासितं | 
fo नी गुलाव की सफेद पंलुड़ियों का पवा | 
| सज्‌ ५ ओं में | 
लिया । हमारे प्रत्यक्ष ज्ञान में त तर ह ता रीन रेखाओं मे ह 
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वाना वुनते रहते हैं । ऐसी स्थिति में यदि उन्हें प्रत्यक्ष ज्ञान की सीमा से परे 
निबंध सृजन का अधिकार मिल सके तो उनकी स्त्रच्छन्द क्रियाशीलता के सम्बन्ध 
में कुछ कहना ही व्यर्थं है । 
बंगले के अंग्रेज स्वामी ने अत्यन्त शिष्टाचारपुर्वक मुझे भीतर-बांहर सव दिखा 
दिया, पर उसके सौजन्य के आवरण से विस्मय भी झलक रहा था । सम्भवतः 
ऐसे दर्शनार्थी विरल होने के कारण। बरामदा, जिसकी छोटे-छोटे शीशोंमय 
खिड़कियों पर पड़कर एक किरण अनेक ज्योति-वूँदों में बिखर-संत्ररकर भीतर 
. आती थी, द्वार पर सुकुमार सपनों जेसी खड़ी लताए जिनका हर ऋतु अपने 
अनुरूप श्ुंगार करती थी, देवदारु के वृक्ष जिनकी शाखाएँ निर्वाध प्रतीक्षा में 
झुको हुई-सी लगती थीं; आदि ने कवि-क़था को जो संक्केतलिपि प्रस्तुत की, 
उसमें आस-पास रहने वाले ग्रामीणों ने अपनी स्मृति से मानवी रंग भर दिया । 
किसी वृद्ध ने सजल आँखों के साथ कहा कि उस महान्‌ पड़ोसी के बिना उसके 
बीमार पुत्र की चिकित्सा असम्भव थी। किसी वृद्धा ग्वालिनने अपनी बूढ़ी , 
गाय पर हाथ फेरते हुए तरल स्वर में बताया कि उनकी दवा के अभाव में उसको 
गाय का जीवन कठिन था । किसी अछूत शिल्पकार ने कृतज्ञता से गद्गद्‌ कण्ठ 
से स्वीकार किया कि उनकी सहायता के बिता उसको जली हुई झोपड़ी का फिर 
बन जाना कल्पना की बात थी । _ 
सम्बलहीन मानव से लेकर खडड में गिर कर टाँग तोड़ लेने वाले भूटिया 
कुत्ते तक के लिए उनकी चिन्ता स्वाभाविक और सहायता सुलभ रही, इस समा: 
` | चार ने कल्पना-विहारी कवि में सहृदय पड़ोसी ओर वात्सल्यभरे पिता की 
प्रतिष्ठा कर दी । इसी कल्पना-अनुमानात्मक परिचय की पृष्ठभूमि में मेंने अपने 
| विद्यार्थी जीवन में रवीऱ्द्र को देखी । 
जेसे ध॒तराष्ट्र ने लौह-निमित भीम को अपने अंक में भरकर चूर-चूर कर दिया 
| था-वेसे ही प्रायः पार्थिव व्यक्तित्व कल्पना-निमित व्यक्तित्व को खण्ड-खण्ड 
| कर देता है। पर इसे मैं अपना सौभाग्य, समझती हूँ कि रवोन्द्र के प्रत्यक्ष दर्शन 
| ने मेरी कल्पनाःप्रतिमा को अधिक दीप्त सजीवता दी। उसे कहीं से खण्डित नहीं 
| किया। पर्‌ उस समय मन में कुतूहल का भाव ही अधिक था जो जीवन के 


शेशव का प्रमाण है। ड 
दूसरी बार, जब उन्हें शान्तिनिक्रेतन में देखने का सुयोग प्राप्त हुआ तब में 
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. १४२ गद्य गरिमा 
अपना कर्मंक्षेत्र चुन चुकी थी । वे अपनी मिट्टी की कुटी श्यामली में वेठे हुए | 
ऐसे जान पड़े मानो काली मिट्टी में अपनी उज्ज्वल कल्पना उतारने में लगा 
हुआ कोई अद्भुतकर्मा शिल्पी हो । 
तीसरी बार उन्हें रंगमंच पर सुत्रधार की भूमिका में उपस्थित देखा। 
जीवन की सन्ध्या-बेला में शान्तिनिकेतन के लिए उन्हें अर्थसंग्रह में यत्नशील 
देखकर न कुतूहल हुआ न प्रसन्नता; केवल एक गम्भीर विषाद की अनुभूति 
से हृदय भर आया । हिरण्य-गर्भा धरतीवाला हमारा देश भी केसा विचित्र है ! 
जहाँ जीवन-शिल्प की वर्णमाला भी अज्ञात है वहाँ वह साधनों का हिमालय 
खड़ा कर देता है और जिसकी उंगलियों में सुजन स्वयं उतरकर पुकारता है 
उसे साधन शून्य रेगिस्तान में निर्वासित कर जाता है। निर्माण की इससे बड़ी 
विडम्बना क्या हो सकती है कि शिल्पी और उपकरणों के बीच में आग्नेय रेखा 
खोंचुकर कहा जाय कि कुछ नहीं बनता या सव कुछ बन चुका ! 
~> कल्पना के सम्पूर्ण वायवी संसार को सुन्दर-से-सुन्दरतम बना लेना जितना 
सहज है, उसके किसी छोटे अंश को भी स्थूल मिट्टी में उतारकर सुन्दर बनाना 
उतना ही अधिक कठिन रहता है। कारण स्पष्ट है। किसी की सुन्दर कल्पना 
का अस्तित्व किसी को नहीं अखरता, अतः किसी से उसे संघर्ष नहो कंरना 
पड़ता। पर प्रत्यक्ष जीवन में तो एक के सुन्दर निर्माण से दूसरे के कुरूप निर्माण 
को हानि पहुँच सकती है। अतः संघर्ष सृजन की शपथ बन जाता है। कभी- 
कभी तो यह स सीमा तक पहुँच जाती है कि संघर्ष साध्य का भ्रम 
उत्पन्न कर देता है य 
अपनी कल्पना को जीवन के सब क्षेत्रों में अनन्त अवतार देने की क्षमता 
Pwr विशेषता है जो अन्य महान्‌ साहित्यकारों में भी बिरल है । 
¦ ज्ञान ओर कर्म जव एक सम पर मिलते हैं तभी युग-प्रवर््तक | 
क 9 आ 
बड़े काम हैं अवश्य; परन्तु जीवन तो त देना मा ' 
किसी न में सीमित Bo इन सव i सामञ्जस्यपुण सधात ह र 
| ३ स व्रत i |. बुद्धि, हृदय अथवा की. 
. के अलग-अलग लक्ष्य संसार को दार्शनिक, कलाका या सुधारक दे सकते हैं! 
परन्तु इन सब की समग्रता नहीं। जो जीवन [को सब ओर से एक साथ सर 
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कर सकता है उस व्यक्ति को युग-जीवन अपनी सम्पूणंता के लिए स्वीकार 
करने पर वाध्य हो जाता है (और ऐसा, व्यापकता में मामिक स्पशं साहित्य में 
जितना सुलभ है उतना अन्यत्र नहीं। इसी से मानवता की यात्रा में साहित्य- 
कार जितना प्रिय और दूरगामी साथी होता है उतना केवल दार्शनिक, वेज्ञानिक 
या सुधारक नही हो पाता । कवीन्द्र में विश्व-जीवन ने ऐसा ही प्रियतम सहयात्री 
पहचाना, इसी से हर दिशा में उन पर अभिनन्दन के फूल बरसे, हर कोने में 
मानवता ने उन्हें अघ्यं दिया और युग के श्रेष्ठतम कर्मनिष्ठ बलिदानी साधक 
ने उनके समक्ष स्वस्तिवाचन किया । 

यह सत्य है कि युग के अनेक अभावों की अभिशप्त छाया से वे मुक्त रह 
सके ओर जीवन के प्रथम चरण में ही उनके सामने देश-विदेश का इतना विस्तृत 
क्षितिज खुल गया जहाँ अनुभव के रंगो में पुरानापन सम्भव नहीं था। परन्तु 
इतना ही सम्बल किसी को महान्‌ साहित्यिक बनाने की क्षमता नहीं रखता. 
थोड़े जल वाले नदी-नाले कहीं भी समा सकते हैं, परन्तु सम्पूर्ण वेग के साथ 
सहस्रो धाराओं में विभक्त होकर आकाश की ऊँचाई से धरती के विस्तार में 
उतरनेवाली गंगा के समाने के लिए शिव का जटाजूट ही आवश्यक होगा आर 
ऐसा शिवत्ब केवल वाह्य सज्जा या सम्बल में नहीं रहता । 

रवीन्द्र ने जो कुछ लिखा है उसका विस्तार और परिमाण हृदयंगम करने 
के लिए हमें यह सोचना पड़ता है कि उन्होंने क्या नहीं लिखा । 

जीवन के व्यापक विस्तार में वहुत कम ऐसा मिलेगा जिसे, उन्होने नया 
आलोक फेंकक़र नहीं देखा और देखकर जिसको नयी व्याख्या नहीं की। 


जीवन के व्यावहारिक धरातल पर अथवा सूक्ष्म मनोजगत्‌ में उन्हे कुछ भी इतना ' 


क्षुद्र नहीं जान पड़ा जिसकी उपेक्षा कर बड़ा वना र जा सके, कोई भी इतना 
अपवित्र नहीं मिला जिसके स्पर्श के बिना व्यापक ता की रक्षा हो सके 
और कुछ भी इतना विच्छिन्न नहीं दिखायी दिया जिसे पेरों से ठेलकर जीवन 


आगे बढ़ सके । 


. इसी से वे कहते हैं “तुमने जिसको नीचे फेंका वही आज तुम्हें पीछे खींच 


रहा है, तुमने जिसे अज्ञान और अन्धकार के गह्वर में छिपाया वही तुम्हारे कल्याण 


को ढककर, विकास में, घोर बाधाएँ उत्पन्न कर रहा ह। 
द्र कहे जाने वाले के लिए उनका दीप्त स्वर बारबार ध्वतितःप्रतिध्वनित 
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होता रहता है, “तुम सव बड़े हो, अपना दावा पेश करो। इस झूठी दीनता- 
हीनता को दूर करो।” क 
विशाल, शिव और सुन्दर के पक्ष का समर्थन सव कर सकते हूँ क्योंकि वे 
स्वतः प्रमाणित हैं । परन्तु, विशालता, शिवता ओर सुन्दरता पर, क्षुद्र, अशिब 
और विरूप का दावा प्रमाणित कर उन्हें विशाल, शिव और सुन्दर में परिवर्तित 
कर देना/किसी महान्‌ का ही सृजन हो सकता है। 
` अमृत को अमृत और बिष को विष रूप में ग्रहण करके तो सभी दे सकते 
हैं । परन्तु विष में रासायनिक परिवर्तन कर ओर उसके तत्त्वात अमृत को 
प्रत्यक्ष करके देना किसी विदरध वेद्य का ही कार्य रहेगा । 
कवीन्द्र में ऐसी क्षमता थी ओर उनकी इस सूजम-शक्ति की प्रखर विद्युत्‌ 
. को आस्था की सजलता संभाले रहती थी। यह वादल भरी विजली जब धमं 
की सीमा छू गयी तब हमारी दृष्टि के सामने फंले रूढ़ियों के रन्ध्रहीन कुहरे के 
में बिराट मानव-घमं की रेखा उद्भासित हो उठी जव वह साहित्य में स्पन्दत 
हुई तव जीवन के मूल्यों की स्थापना के लिए, तत्त्व सत्यमय, सत्य शिवमय 
और शिव सौन्दर्यमय होकर मुखर हो उठा। जव चिन्तन को उसका स्पशं 
मिला तव दंन की भिन्न रेखाएं तरल होकर समीप आ गयीं ।: /j 
उन्होने ऐसा कुछ नहीं कहा जो पहले नहीं कहा गया था, पर इस प्रकार 
सब कुछ कहा है जिस प्रकार किसी अन्य युग में नहीं कहा गया । 
साहित्य को उसकी वाह्य रूपात्मकता में तोलना-नापना सहज है। किससे 


he ~ 
` कितने उपन्यास लिखे, किसने कितने नाटक, किसके महा-काव्यों का परिणाम क्या , 


केवल महानु जीवन-द्रष्टा साहि हेत्यकार 
होता हर उपलब्धि का महत्व 
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को महामानवता के वेतालिक हैं, अतः हर युग के मानव की विजय-यात्रा के 
साथी रहेंगे। वे अपराजेय विश्वास के स्वर में कहते हैं, “अरुण आभा के 
अन्धकार में आवृत रहने पर भी जिस प्रकार प्रभातकालीन पक्षी गाकर सूर्योदय 
की घोषणा करता है, उसी प्रकार मेरा अन्तःकरण भी वतंमान युग के सघन 
अन्धकार में गा-गाकर घोषित कर रहा है कि हमारा उज्ज्वल और महान्‌ भविष्य 
प्मीप है। उसके अभिनन्दन के लिए हमें प्रस्तुत होना चाहिए ।” 

जो तक से यह सिद्ध करते हैं कि मनुष्य पशु के समान परस्पर युद्ध करते 
रहेंगे, उन्हें वे उत्तर देते हैं, “मैं उस पुरातन युग कां स्मरण दिलाता हूँ जब 
प्रकृति भीमकाय जीवों (राक्षसों) को जन्म देती थी। उस समय कौन साहसी 
यह विश्‍वास कर सकता था कि उन भीषण दानवों का विनाश सम्भव है, किन्तु 
उसके उपरान्त एक आश्चर्यजनक घटना घटित हुई। 

अचानक शारीरिक विशालता के निशोत्सव में सानव-निःशस्त्री, असहाय, 
नर्न और कोमल-काय मानव प्रकट हुआ । उसने अपनी शक्तियों को पहिचाना 
ओर वुद्धि-चल से जड़सत्ता का सामना किया। दुर्बल शरीरवाला मनुष्य 
भीमकाय दानवों पर विजयी हुआ". 

‘मानव आत्मा का जयघोष करो ।' 

मनुष्य की स्वभावगत महानता की उन्होंने केवल कल्पना नहीं की थी, वरुः 
अथक अन्वेषण करके उसे अपने साहित्य से सिद्ध भी किया है। इसी से जन- 
साधारण की चर्चा में वे साहसपूर्ण घोषणा करते हैं 'मुझे जन तो बहुत मिले 
पर साधारण कोई नहीं मिला है। 

सत्य है, हीरे को बहुमूल्य मान लेने पर उसका कौन-सा खण्ड मूल्यहीन 
कहा जायगा ! 

जिनकी छाया में हमारे युग की यात्रा आरम्भ हुई है, जिनकी वाणी में 
हमने अपने नये जीवन की प्रथम पुकार सुनी है और जिनकी दृष्टि ने अन्धकार 
को भेदकर हमें भविष्य का पहला उज्ज्वल संकेत दिया है, उनके अवश्यंभावी 
अभाव की कल्पना भी हमारे लिए सह्य नहीं होती | इसी से रवीन्द्र के महा- 
प्रयाण ने सब को स्तब्ध कर दिया! मृत्यु उनके निकट आतंक का कारण नहीं 
थी, क्योंकि जिस भारतीय विचारधारा के वे आस्थावान व्याख्याकार थे उसमें 


जीवन अनन्त है । 
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वे अपनी एक कविता में गाते हैं, 'आज विदा-वेला में में स्वीकार करूंगा | 
कि वह मेरे लिए विपुल विस्मय का विषय था । आज में गाऊंगा, हे मेरे जीवन ! 
हे मेरे अस्तित्व के सारथी ! तुमने अनेक रणक्षेत्र पार किये हूँ । आज नवीनतर 
विजय-यात्रा के लिए मुझे मृत्यु के अन्तिम रण में ले चलो । 


ञः न 





इसी बीच कलकत्ते से एक वन्धु आये। मौन भाव से उन्होंने मिट्टी के 
पात्र में संगुहीत, कवीन्द्र के पाथिव अवशेष को भस्म मुझे भेंट की । ; 

भीड़, आँधी, पानी से संघपंकर इसे उन्होंने मेरे लिए प्राप्त किया ह, सोच- 
कर हृदय भर आया । मानस-पट पर शान्तिनिकेतन का प्रार्थंना-भवन उदय हो 
गया । उसके चारों ओर लगे रंग-विरंगे शीशों से छनकर आता हुआ आलोक 
भीतर इन्द्रधनुषी ताना-वाना वुन देता था। संगमरमर की चोकी पर रखे हुए 
चस्पक-फूलों पर धूम-घूम भ्रमरों के समान मॅडराता था। उसके पीछे वेठे 
कवीन्द्र की स्थिर दिव्य आकृति और उससे सब ओर फेलती हुई स्वर की निस्तब्ध 
तरंगमाला । 

तो क्या यह उसी वीणा का भस्मशेष है जिसके तारों पर दीपकराग 
लहराता था ? 

जान पड़ा जेसे उस साहित्यकार-अंग्रेज ने हमारे अनजान में ही हमारे छोर 
में अपना उत्तराधिकार बाँधकर विदा ली है। दीपक चाहे छोटा हो चाहे बड़ा, 
सूयं जब अपना आलोकवाही कत्तव्य उसे सौंप कर चुपचाप डूब जाता है तब जल 


उठना § उसके अरितरव को शपथ है-जल उठना ही उसका जाने वाले की , 
प्रणाम है। 


--महादेवी वमा _ 
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प्रणाम १४७ 
भरन-अभ्यास 


U ज प नव का अन्तर और समानता होती है? क्या इनमें निवंध- 
| र हैं / इस लेख से उदाहरण देकर तीनों की विशेषताओं को 
बताइए । 

२. इस लेख में महादेवी जी के व्यक्तित्व की झलक निम्नलिखित बिन्दुओं के आधार पर 
सोदाहरण समझाइए : 

(अ ) नारी-स्वभाव 

(आ) चित्रकला का अनुराग 
( इ ) प्रकृतिःप्रेम 

( ई) करुणा 

(उ ) वैराग्य 

३. लेखिका ने श्रेष्ठ साहित्यकार के क्या गुण वताये हैं ? अपनी भाषा में समझाइए । 

४. अपने को पर्यटक मानकर रामगढ़ स्थित रवीब्द्र के बंगले का वर्णन कीजिए । 

५. निम्नलिखित प्रश्नों के लघु उत्तर दीजिए : 

( अ ) रामगढ़ कहाँ है कवि ने यहाँ बंगला क्यों बनाया था ? फिर उसे छोड़ क्यों 
दिया ? 
(आ) रवीन्द्रनाथ सूत्रधार की भुमिका में क्यों उतरे थे ? 

६. निम्नलिखित वाक्यों एवं अवतरणों की व्याख्या कीजिए : 

(१ ) प्रत्येक वारं पलकों का गिरना-उठना मानो हमीं को तोलने का क्रम था ।' 
( २ ) 'अपनी कोमल उंगलियों से'*' "चिरन्तन राग को रूपमय ।' 

( ३ ) 'जिसकी उंगलियों में सृजन स्वयं उतरकर पुकारता है ।' 

( ४ ) हमारे प्रत्यक्ष ज्ञान में'*"'""'कुछ कहना ही व्यर्थ है ।' 

( ५ ) 'भावना, ज्ञान और कर्मः" `"विच्छिन नहीं ।' 

( ६ ) अमृत को अमृत'"`"```वैद्य का ही कायं रहेगा ।', 

( ७) 'कवीन्द्र में ऐसी क्षमता'"""°°समीप आ गयीं । 

७. लेखिका ने रवीन्द्रनाथ की किन विशेषताओं को प्रकट किया है ? 

5. प्रस्तुत निबंध के आधार पर महादेवी की भापा-शैली की तीन प्रमुख विशेषताओं को 
सोदाहरण समझाइए । 

5. 'महादेवी का गद्य भी काव्यमय होता है इस उक्ति की व्याख्या कीजिए । 
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डॉ० हजारी प्रसाद हिवेदी (सन्‌ १८०७ ) 


आचार्य हजारी प्रसाद द्विवेदी हिन्दी के अत्यन्त सम्मानित वयोवुद्ध साहित्यकार हैँ। 
“आचार्य” पद उनके नाम के साथ सहज रूप में जुड़ा हुआ है । उनका उन्म एक विद्वान्‌ ब्राह्मण- 
परिवार में जिला बलिया के दूबे का छपरा ग्राम में हुआ । हः | 
संस्कृत औरज्योतिप की शिक्षा उन्हें उत्तराधिकार में प्राप्त हुई। सन्‌ १५३० में इन्होंने 
काशी विश्वविद्यालय से ज्योतिपाचार्य की उपाधि प्राप्त की । इनकी प्रतिभा का विशेष 
स्फुरण कविगुरु रवीन्द्रनाथ की विश्वविख्यात संस्था शान्तिनिकेतन र में हुआ, उ हाँ यह सन्‌ 
१३४० से १६५० तक हिन्दी भवन के निदेशक के रूप में रहे। यह इनके विस्तृत स्वाध्याय 
और सृजन का शिलान्यास हुआ | सन्‌ १६४४६ में लखनऊ विश्वविद्यालय ने इन्हे डी० लिदृ० 
की उपाधि से सम्मानित किया । सन्‌ १६५० में यह काशी विश्वविद्यालय के हिन्दी विभाग 
के प्रोफेसर और अध्यक्ष नियुक्त हुए । सन्‌ १३५७ में इन्हें पद्म-भुपण फो उपाधि से विभूषित 
किया गया । सन्‌ १५५ में यह राष्ट्रीय ग्रंथ न्यास के सदस्य बने । इसके बाद सन्‌ १६६० 
से १६६६ तक यह पंजाव विश्वविद्यालय, चण्डीगढ़ में हिन्दी विभाग के प्रोफेसर ओर अध्यक्ष 
रहे । तत्पश्चात्‌ इन्होंने भारत सरकार की हिन्दी सम्बन्धी विविध योजनाओं का दायित्व 
गहण किया । इस समय यह उत्तर प्रदेश सरकार की हिन्दी ग्रंथ अकादमी से सम्बन्धित हैं। 
आचार्य द्विवेदी का साहित्य वहुत विस्तृत है। कविता और नाटक के क्षेत्र में उन्होंने प्रवेश 
नहीं किया । उनकी कृतियाँ वर्गीकरण के आधार पर निम्नलिखित हैं :-- 
इतिहासः--१. हिन्दी साहित्य, २. हिन्दी साहित्य का आदिकाल, ३. हिन्दी साहित्य 
को भूमिका । 
निवंध संग्रहः. अशोक के फूल, ५' कुटज, ६. विचार-प्रवाह, ७. विचार और बिते 
=° कल्पलता, 5- आलोक पर्व । 
साहित्यिक, शास्त्रीय और आलोचनात्मक ग्रंथः--१०. कालिदास की लालित्य योजना, 
११ सुरदा, १२. कबीर, १३. साहित्य सहचर, १४. साहित्य का मभ । 
उपन्यासः--१४. वोणभट्ट की आत्मकथा, १६, चार चन्द्र लेख, और १७. पुननेवा। 
ल ललित निवघकारों में आचार्य द्विवेदी का मूर्धन्य स्थान है । आत्मा: 
_ साहित्य, संधृति, ्रकृति-सुपमा, लोक-जीवन और समकालीन 
क का मिला-जुला रसास्वादन कराने में उनकी शैली अभिनव है । उनके निबंध 
ज एक आर महाभारत, कालिदास, वाणभट्ट आदि के संस्कृत ग्रंथों की सूक्तियाँ सँजोगी रहती 


हैं तो दूसरी ओर रवीन्द्र, कबीर, रज्ज हे । 
चाणी की छटा भी दृष्टिगोचर होती चल एर, तुली आदि के बंगला और हिन्दी कवियों % 


कहीं ती है। साथ हो कहीं-कहीं भारतीय संस्कृति कै 
| क आ सोही चारत को निसर्ग शोभा ना देश लेकर अशोक के फू! _ 
डुटज की शाखाए झाँक जाती हे । उनका उन्मुबत व्यक्तित्व रह-रहक९ ¢ 
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उटज १४३ 


चा भ विनोद को हिलोर उठाता चलता है, पर कभी-कभी वे अपनी संस्कृति की 
ET म के पतन द से संजोदा' भी दिखायी पड़ते हैं। देश-प्रेम और मानव 
' ग +ले उनके साहित्य के पटल पर अंकित है। डॉ० हे 

निवंधों की विशेषता बताते हुए लिखा हँ be व ना be 
एक नियथ को हाह जप ४ दो जे! बहुथुत ह और हैं कथाकौतुको भी । 
= nnn ! है किसी एक विवय को लेकर अनेक विचारों को छेड़ देना- 
जिस ह I तार फो छेड़ने से वाही सब तार झंकृत हो उठते हें, उसी प्रकार उस एक 
न का छूने हो लेखक की चित्र-भूमि पर देंधे हुए सैकड़ों बिचार बज उठते ह ।” द्विवेदो 
जी के निवंध अनेक विद्याओं के ज्ञान-भण्डार हैं । उनमें इः र 
ह जाक तो । के ज्ञान-भण्डार हँ । उनमें इतिहास, पुरातत्त्व, ज्यः तिष, दशंन 
{र शास्त्रों व सार-सग्रह्‌ है । ज्ञान-गरिमा के साथ लालित ने 

नम किया है। लालित्य का उन्होंने अद्भुत 
ह न हिमा चय के ऊने श्खुगों पर सूखी शिलाओं के वीच उगने वाला एक जंगली वृक्ष 
हूँ। क लदास चे अपन प्रसिद्ध काव्य मेघदूत में इसी के फूलों से मेघ की पजा कराकर इसे अमर 
| चना दिया है । यद्यपि इधमें न कोई विशेष शोभा होती है और न ही विशेष-फल-फल, फिर 
| न्न्‌ > i के 4 
वक्ष च उसमें मानव-जीवन के लिए महान्‌ सन्देशों की झलक देखी है। इसमें से तीन 
पमुख सन्देश ह--उसकी अपराजेय जीवन-शक्ति, केवल अपने लिए नहों वरन्‌ इसरों के 
रे ए भी जीना, और सुख-दुःख से अतीत रहकर आत्म-विश्वासपूर्वक एवं निलिस रहकर 
शान के साथ जीना । वह्‌ आँधियों और लू के वीच १लकर अपनी वोरता का परिचय देता 
दा | हा शिलाओं से भी रस प्राप्त करता है और छाया प्रदान करता है---यही उसकी लोक- 
वा हैं। सभो परिस्थितियों को समान भाव से स्वीकार ह | 
वा हू र करता हूं, यहो उस 
दा | हैं, यहो उसका समत्व 
वह वीर है, परोपकारी है, योगी है। इस प्रकार लेखक ने प्रकृति में से जीवन का पाठ. 
ग्रहण करने की दिशा दिखायी है । | 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri कि 





कुटज 


कहते हैं, पवंत शोभाःतिकेतन होते हैं। फिर हिमालय का तो कहना हो 
क्या | पूर्व और अपर समुद्र-महोदधि और रत्नाकर--दोनों को दोनों 
भुजाओं से थाहता हुआ हिमालय 'पृथ्वी का मानदंड' कहा जाय तो क्या गलत 
है? कालिदास ने ऐसा हो कहा था। इसी के पाद-देश सें यह जो शटखला 
टूर तक लोटी हुई है, लोग इसे 'शिवालिक' शृंखला कहते ह । शिवालिक काः 
क्या अर्थ है? 'शिवालक' या शिव के जटाजूट का निचला हिस्सा तो नहीं है! 
लगता तो ऐसा ही है । 'सपाद लक्ष' या सवा लाख की मालगुजारी वाला इलाका 
तो वह लगता नहीं । शिव की लटियाई जटा ही इतनी सूखी, नोरस और कणेर 
हो सकता है। वैसे, अलकनंदा का खरोत यहाँ से काफी दूर पर हैं, लेकिन शिव 
का अलक तो दूर-दूर तक छितराया ही रहता होगा। सम्पूर्ण हिमालय को देख- 
करही किसी के मन में समाधिस्थ महादेव की मूर्ति स्पष्ट हुई होगी । उसी 
समाधिस्थ महादेव के अलक-जाल के निचले हिस्से का प्रतिनिधित्व यह गिरि- 
श्रृंखला कर रही होगी। कहीं-कहीं अज्ञात-ताम-गोत्र झाइ-झखाड़ और वेहया- 
से पेड़ खड़े दिख अवश्य जाते हुँ, पर और कोई हरियाली नहीं । दूब तक सुख 
ग़॒यी है। काली-काली चट्टानें और वीच-वीच में शुष्कता की अंतर्निरुद्ध सत्ता 
का इजहार करने वाली रक्ताभ रेती! रस कहाँ है? ये जो ठिंगने सें लेकिन 
शानदार दरख्त गर्मी की भयंकर मार खा-खाकर और भूख-प्यास की निरंतर 
| चोट सह-सहकर भी जी रहे हैं, इन्हें क्या कहुँ? सिफ़ं जी ही नहीं रहे हैं, ह | 
भी रहे हैं। बेहया हें क्या? या मस्तमौला हैं? कभी-कभी जो लोग ऊपर पे 
बेहया दिखते हैँ, उनकी जड़ें काफो गहरे पेठी रहती हैं । ये भी पापाण की 
छाती फाइकर न जाने किस अतल गहर से अपना भोग्य खींच लाते हैं । 
र शिवालिक की सुखी नीरस पहाड़ियों पर मुस्कराते हुए ये वृक्ष इंातीत 
हैं, अलमस्त हैं। में किसी का नाम नहीं जानता, कुल नहों जानता, शील नहीं 
-„ जान्नता, पर लगता ह, ये जसे मुझे अनादि काल से जानते हैं। इन्हीं में ए 
“ छोम-सा वहुत ही ठिंगना पेड़ है। पत्ते चौड़े भी हैं बड़े भी ह नी से. तो ऐसा 
2 या तुम मुझे भी नहीं पहचानते ? पहचानता तो | 
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हैं, अवश्य पहचानता हूँ। लगता है, बहुत वार देख चुका हूँ । पहचानता हूँ। 
उजाड़ के साथी, तुम्हें अच्छी तरह पहचानता हूँ। नाम भूल रहा हुँ। प्रायः 
भूल जाता हूं। रूप दखकर प्रायः पहचान जाता हूँ। नाम नहीं याद 
आता। पर नाम ही ऐसा है कि जव तक रूप के पहले ही हाजिर न 
हो जाय, तव तक रूप को पहचान अधूरी रह जाती है। भारतीय पंडितों 
का सेकड़ों वार का कचारा-निचोड़ा प्रश्‍न सामने आ गया--रूप मुख्य है 
यानाम ? नाम बड़ा है या रूप ? पद पहले है या पदार्थ ? पदार्थ 
सामने है, पद नहों सूझ रहा है। मन व्याकुल हो गया, स्मृतियों के पंख फैलाकर 
सुदूर अतीत के कोनो में झाकता रहा । सोचता हुँ, इसमें व्याकुल होने की क्या 
वात है ? नाम में क्या रखा है। नाम को जरूरत ही होतो सौ दिये जा सकते 
हुँ। सुस्मिता, गिरिकांता, शुञ्रकिरीटिनी, मदोद्धता, विजितातपा, अलकाव- 
तंसा, वहुत से नाम हैं। या फिर पौरुष व्यंजक नाम भी दिये जा सकते हैं-- 
अकुतोभय, गिरिगौरव, कूटोल्लास, अपराजित, धरतीधकेल, पहाड़फोड़, 
पातालभेद ! पर मन नहीं मानता । नाम इसलिए बड़ा नहीं है कि वह नाम 
हैं। वह इसलिए बड़ा होता है कि उसे सामाजिक स्वोकृति मिली होती है। 
रूप व्यक्ति-सत्य है, नाम समाज-सत्य। नाम उस पद को कहते हैं, जिस पर 
समाज की मुहर लगी होती है, आधुनिक शिक्षित लोग जिसे सोशल सेकशन' 
कहा करते हैं । मेरा मन नाम के लिए व्याकुल है, समाज द्वारा स्वीकृत, इतिहास 
द्वारा प्रमाणित, समष्टि-मानव को चित्त-गंगा में स्नात ! 

इस गिरिकूट विहारी का नाम क्या है ? मन दूर-इर तक उड़ रहा है- 

` देश में और काल में 'मनोरथानामगतिने विद्यते' अचानक याद आया-अरे 
यह तो कुटज है। संस्कृत साहित्य का बहुत परिचित किन्तु कवियों द्वारा अवमा- 

नित यह छोटा-सा शानदार वृक्ष 'कुटज' है। कुटज' कहा गयए होता तो कदा- 

चित्‌ ज्यादा अच्छा होता । पर नाम इसका चाहे कुटज ही हो; विरुद तो निस्संदेह 

'कूटज' होगा । गिरिकूट पर उत्पन्न होने वाले इस वृक्ष को कूटज कहने में विशेष 

आनन्द मिलता है। बहरहाल, यह कुटज--कूटज हैं, मनोहर कुसुमःस्तवको से 

झबराया, उल्लास-लोल चारुस्मित कुटज! जी भर आया। कालिदास ने 

` 'आषाढ्स्य प्रथम दिवसे' रामगिरि पर यक्ष को जव मेघ की अभ्यर्थना के लिए 
नियोजित किया तो कमबख्त तो ताजे कुटज पुष्पों की अंजलि देकर ही सन्तोष 
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करना पड़ा--चंपक नहीं, बकुल नहीं; नीलोत्पल नहीं, मल्लिका नहीं, अरविन्द 
नहीं--फ़कत कुटज के फूल ! यह और वात है कि आज आपाढ़ का नहीं, 
जुलाई का पहला दिन है। मगर फ़कं भी कितना है। वारवार मन विश्‍वास 
करने को उतारू.हो जाता है कि यक्ष बहाना मात्र हु, कालिदास ही कभी “शापे- 
नास्तगमित महिमा” (शाप से जिनकी महिमा अस्त हो गयी हो ) होकर राम- 
गिरि पहुँचे थे, अपने ही हाथों इस कुटज पुष्प का अर्ध्यं देकर उन्होंने मेघ की 
अभ्यर्थना की थी। शिवालिक को इस अनत्यूच्च पवंत-श्युंखला की भाँति 
रामगिंरि पर भी उस समय और कोई फूल नहीं मिला होगा । कुटज ने उनके 
संतप्त.चित्त को सहारा दिया था-वड़भागी फूल हैँ यह। धन्य हो कुटज "तुम 
गाढ़े के साथी हो” । उत्तर को ओर सिर उठाकर देखता हूँ, सुदूर तक ऊँची काली 
पर्वत-श्ंखला छायी हुई हें' और एकाध सफेद बादल के बच्चे उससे लिपटे खेल 
रहे हैं। में भी इन पुष्पों का अर्ध्यं उन्हें चढ़ा दूँ? पर काहे वास्ते? लेकिने 
वुरा भी कया है? 
कुटज के ये सुन्दर फूल बहुत बुरे तो नहीं हैं। जो कालिदास के काम आया 
हो, उसे ज्यादा इज्जत मिलनी चाहिए। मिली कम है। पर इज्जत तो नसीव | 
को बात हँ। रहीम को में वड़े आदर के साथ स्मरण करता हूँ। दरियादिल 
आदमी थे, पाया सो लुटाया। लेकिन दूनिया हे कि मतलव से मतलब है, रस 
द ब र फेक देती है । सुना है, रस चूस लेने के बाद 
ह स । एक बादशाह ने आदर के साथ बुलाया, 
उप फिवकटा गा मसी कही न इससे रहीम का मोल घट नहीं जाता। 
ह । अच्छ भले कद्रदान थे। लेकिन बड़े 


लोगों पर भी कभी ऐसी वितष्णा सवार हो ठे है 
खराब रहा होगा, लोगों की: हीती है कि गलती कर बैठते हैं। मन 


बैरुखी और वेकद्रदानी से मुरझा गये होंगे-ऐसी ही 
मनःस्थिति में उन्होंने मु रझा गये होंगे--ऐसी 
कहदिया। | चारे कुटज को भी एक चपत लगा दी । झुंझलाये थे, 


स बिरछ कहें, जिनकर छाँह गंभीर । 
गोया कुटज अदना-सा ' न रयोर | 
' कुछ भी नहीं ? Fe र 'छाँह्‌ ही क्या बड़ी बात है, फूल बर्या । 

„ पूल के लिए तो कुछ सम्मान हीर 
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-चाहिए। मगर कभी-कभी कवियों का भी 'मूड' खराव हो जाया करता है, वे 
'भी गलतबयानी के शिकार हो जाया करते हैं। फिर बागों से गिरिकट- विहारी 
'कुटज का कया तुक है । 
_ कुटज अथ [त्‌ जो कुट से पैदा हुआ हो। 'कुट' घड़े को भी कहते हैं, घर को 
भी कहते ह्‌ँ। कुट अर्थात्‌ घड़े से उत्पन्न होने के कारण प्रतापी अगस्त मुनिं भी 
'कुटज' कहे जाते हूँ । घड़े से तो क्या उत्पन्न हुए होंगे। कोई और वात होगी । 
संस्कृत भ 'कुटहारिका' और “कुटकारिकां' दासी को कहते हैं। क्यों कहते हैं ? 
'कुटिया' या 'कुटीर' शब्द भी कदाचित्‌ इसी शब्द से सम्बद्ध हैं। कया इस 
शब्द का अर्थ घर ही है? घर में कामकाज करंने वाली दासी 'कुटकारिका' 
ओर 'कुटहारिका' कही ही जा सकती है। एक जरा गलत ढंग की दासी 'कुटनी' 
भी कही जाती हैँ। संस्कृत में उसकी गलतियों को थोड़ा अधिक मुखर बनाने के 
'लिए उसे 'कुट्रनी' कह दिया गया है। अगस्त्य मुनि भी नारदजी की तरह 
दासी के पुत्र थे बया ? घड़े से पैदा होने का तो कोई तुक नहीं है, न मुनि कुटज 
के, सिलसिले में, न फूल कुटज के। फूल गमले में होते आवश्य हैं; पर कुटज तो 
जंगल का सेलानी है। उसे घड़े या गमले से क्या लेना-देना । 


यह्‌ जो मेरे सामने कुटज का लहराता पौधा खड़ा है, वह नाम ओर रूप 
दोनों में अपनी अपराजेय जीवनी-शक्ति की घोषणा कर रहा है। इसीलिए 
'यह इतना आकषक है। नाम है कि हजारों वर्ष से जीता चला आ रहा है। 
'कितने नाम आये और गये । दुनिया उनको भूल गयी, वे दुनिया को भूल गये । 
'मगर कुटज है कि संस्कृत की निरंतर स्फीयमान शब्दराशि में जो जम के 
'बैठा सो बेठा ही है। और रूप की तो बात ही क्या है बलिहारी है, इस 
मादक शोभा की। चारों ओर कुपित यमराज के दारुण निःश्वास के समान 
'धधकती लू में यह हरा भी है और भरा भी है, दुजंन के चित्त से भी अधिक 
कठोर पाषाण की कारा में रुद्ध अज्ञात जलस्रोत से बरबस रस॒ खींचकर सरस 
बना हुआ है और मूखं के मस्तिष्क से भी अधिक सूने गिरिःकांतार में भी ऐसा 
मस्त बना है कि ईर्ष्या होती है, कितनी कठिन जीवनी-शक्ति ह्‌! प्राण ही प्राण 
` को पुलकित करता है, जीवन-शक्ति ही जीवनी-शक्ति को प्रेरणा देती है। 


इर पर्वतराज हिमालय की हिमाच्छादित चोटियां, हैं, वहीं कहीं भगवान महादेव 


“समाधि लगाकर बैठे होंगे, नीचे सपाट पथरीली जमीन का मेदान है, कहीं-कहीं 
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पर्वतनंदिनी सरिताएँ आगे बढ़ने का रास्ता खोज रही होगी, बीच में यह चट्टानों 
की ऊबड़-खाबड़ जटाभूमि है-सूखी, नीरस, कठोर । यहां आसन मारकर बैठे 
हैं मेरे चिरपरिचित दोस्त कुटज। एक वार अपने झवरीले मूर्धा को हिलाकर 
समाधिनिष्ठ महादेव को पुष्पस्तवक का उपहार चढ़ा देते हैं और एक वार नीचे 
की ओर अपनी पाताल-भेदी जड़ों को दवाकर गिरिनंदिनी सरिताओं को संकेत 
से वता देते हैं कि रस का स्रोत कहाँ है। जीना चाहते हो? कठोर पापाण 
को भेदकर, पाताल की छाती चीरकर अपना भोग्य संग्रह करो, वायु-मण्डल को 
चसकर, झंझा-तूफान को रगड़कर, अपना प्राप्य वसूल लो, आकाश को चूमकर, 


अवकाश की लहुरी में झमकर, उल्लास खींच लो, कुटज का यही उपदेश है-- 


भित्वा पापाणपिठरं छिच्वा प्राभङजनीं व्यथरस्‌ । 
पीत्वा पातालपारीयं, कुरजश्चुम्वते नभः। 

(दुरंत जीवन-शक्ति है! कठिन उपदेश है। जीना भी एक कला हैं। 
लेकिन कला ही नहीं ! तपस्या है। जियो तो प्राण ढाल दो जिन्दगी में, मन 
ढाल दो जीवन रस के उपकरणों में, ठीक है। लेकिन क्यों? क्या जीने के 
लिए जीना ही बड़ी बात है? सारा संसार अपने मतलब के लिए ही तो जी रहा 
है । याज्ञवल्क्य बहुत बड़े ब्रह्मवादी ऋषि थे । उन्होंने अपनी पत्नी को विचित्र 
भाव से समझाने की कोशिश की कि सव कुछ स्वार्थ के लिए है। पुत्र के लिए 
पुन्न प्रिय नहीं होता पत्नी के लिए पत्नी प्रिया नहीं होती-सब अपने मतलव 
लिए प्रिय होते १ आत्मनस्तु कामाय सर्वं प्रियं भवति ।” विचित्र नहीं 
दं यह तक £ संसार में जहाँ कहीं प्रेम है सब मतलव के लिए। द्निया में त्याग 
नहीं है, प्रेम नहीं है, पराथं नहीं है, परमाथ नहीं है—है केवल प्रचंड स्वाः र 
भीतर को जिजीविषा--जीते रहने की प्रचंड जी ड हो तो 

न दु को भ्रचंड इच्छा ही अगर बड़ी वात हो 


फिर यह सारी बड़ी-बड़ी वोलियाँ, जिनके वल पर दल बनाये जाते हैं, शत्रुमर्दत _ 


C7 


का अभिनय किया जाता है, देशोद्धार का नारा लगाया जाता है, साहित्य और _ 


कला को महिमा गायी जाती है झठ ह द 
४ ' ठ है। इनके द्वारा कोई न कोई अपना बड 
स्त्राथ सिद्ध करता है। लेकिन अंतरतर अ 


ढंग से सोचना है। स्वाथं से भी 
से भी प्रचंड कोई-कोई शक्ति अवश्य 
याज्ञवल्क्य ने जो वात भा 
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रतर से कोई कह रहा है, ऐसा सोचना गलत | 
वड़ी कोई-न-कोई बात अवश्य है, जिजीविषा _ 


धन्कामार ढंग से कह दी थी वह अंतिम नहीं 


इ 4 
( हे 
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N 


थी। वे “आत्मनः” का अर्थं कुछ और बड़ा करना चाहते थे । व्यक्ति की आत्मा 

` केवल व्यक्ति तक सीमित नहीं है, वह व्यापक है । अपने में सब और सव में आय 
-इस प्रकार की एक समष्टि-बुद्धि जव तक नहीं आती, तब तक पूर्ण सुख का 
आनन्द भी नहीं मिलतो । अपने आपको दलित द्राक्षा की भाँति निचोड़कर जब 
तक 'सवं' के लिए निावर नहीं करं दिया जाता, तव तक स्वार्थ खंड-सत्य है 
वह मोह को बढ़ावा देता है, तृष्णा को उत्पन्न करता है और मनुष्य को दयनीय 
-क्वपण-वना देता है। कापंण्य दोष से जिसका स्वभाव उपहत हो गया है, 
उसकी दृष्टि म्लान हो जाती है, वह स्पष्ट नहीं देख पाता। वह स्वार्थं भी 
नहीं समझ पाता, परमार्थं तो दूर की वात है। 

/#“४“कुंटेज क्या केवल जी रहा है? वह दूसरे के द्वार पर भीख माँगने नहों जाता, 
कोई निकट आ गया तो भय के मारे अधमरा नहीं हो जाता, नीति ओर धमं 
का उपदेश नहीं देता फिरता, अपनी उन्नति के लिए अफसरों का जूता नहीं 
चाटता फिरता, दूसरों को अवमानित करने के लिए ग्रहों की खुशामद नहीं करता, 
आत्मोन्तति के हेतु नीलम नहीं धारण करता, अंगूठियों की लड़ी नहीं पहनता, 
दांत नहीं निपोरता, बगलें नहीं ह ।| जीता है और शान से जीता है-- 
काहे वास्ते, किस उद्देश्य से? कोई नहीं जानता। मगर कुछ बड़ी बात है। 
स्वार्थं के दायरे/से बाहर की बात है। भीष्म .पितामह की भाँति अवधूत की 
भाषा में कह रहा है--'चाहे सुख हो या दुःख, प्रिय हो या अप्रिय, जो मिल जाय 
उसे शान के साथ, हृदय से बिलकुल अपराजित होकर, सोल्लास ग्रहण करो । 
हार मत मानो ।' 


सुखं वा यदि वा दुखं प्रियं वा यदि वाऽप्रियम्‌ । 
प्राप्तं प्राप्तमुपासीत हृदयेनापराजितः । 
(शान्तिपर्व २५/२६) 


-हुंदयेनापराजितः । कितना विशाल वह हृदय होगा, जो सुख से, दुःख से, 
प्रिय से, अप्रिय से विचलित न होता होगा । कुटज को देखकर रोमांच हो आता 
| हे । कहाँ से मिली है यह अकुतोभया वृत्ति, अपराजित स्वभाव, अविचल जीवन- 


| दृष्टि! \// 
जो समझता है कि वह दूसरों का उपकार कर रहा हैं, वह अवोधहजो | 


5्क 
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समझता है कि दूसरा उसका अपकार कर रहा है, वह भी वुद्धिहीन है । मनुष्य 
जी रहा है, केवल जी रहा है, अपनी इच्छा से नहीं, इतिहास-विधाता की 


योजना के अनुसार। किसी को उससे सुख मिल जाय, बहुत अच्छी वात है, 


नही मिल सका, कोई बात नहीं, परन्तु उसे अभिमान नहीं होना चाहिए। सुख 
पहुँचाने का अभिमान यदि ग़लत है, तो दुःख पहुँचाने का अभिमान तो नितरां 


जे 
ख ओर सुख तो मन के विकल्प हैं । सुखी वह है जिसका मन वश में है। 
दुखी वह है जिसका मन परवश में है। परवश होने का अर्थ है खुशामद करना, 
दाँत निपोरना, चाटुकारिता, हाँ-हुजूरी । जिसका मन अपने वश में नही है, वही 
दूसरे के मन का छंदावतंन करता है, अपने को छिपाने के लिए मिथ्या आंडंवर रचता 
हैं, दूसरोंको फंसाने के लिए जाल विछाता है। कुटज इन सब मिथ्याचारों से 
मुक्त है। वह वशी है। वह बैरागी है। राजा जनक की तरह संसार में रहकर 
सम्पूर्ण भोगों को भोगकर भी उनसे मुवत है। जनक की ही भाँति बह घोषणा 
करता है-में स्वार्थ के लिए अपने मन को सदा दूसरे के मन में बसाता नहीं 
फिरता, इसलिए में मन को जीत सका हूँ, उसे वश में कर सका ही 

कुटज अपने मन पर सवारी करता है, मन को अपने पर सवार नहीं होने 
देता, मनस्वी मित्र, तुम धन्य हो। 


` —डॉ० हजारीप्रसाद हिबेदो 
भरन-अभ्यास 


१: कुटज का परिचय निम्नलिखित विन्दुओं ; 
आकार, पत्ते और फल। ep Ud 

२. किन कवियों ने कुटज की चर्चा की है 

कु ओर क्या कहा है ? 
i लेखक ने कुरज में किन महान्‌ मानवीय गुणों का ना 
र ` टज के बया-कया नाम सुझाये गये हैं ? बे कहाँ तक सार्थक हैं ? 
कल व्यक्तित्व की झलक देने वाले स्थलों का संकेत कीजिए । 
उक गुण होते हैं ? इस निवंध से कुछ उदाहरण दीजिए । 

« कालिदास ने हिमालय को पृथ्वी का मानदण्ड’ बयों कहा है 7 
८. शिवालिक किस स्थान का नाम है? लेखक.ने अ 


स पाया है ? 


] | ने ५ ie a og 
इसका क्या अर्थ लगाते रहे है?. इसका बया अर्थ समझाया है ? अन्य लोग 
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5° कुटज को 'उजाइ के साथी', 'गाढ़े के सायी 3? 

१०, निम्नलिखित अवतरणों की सदभर्साहत र न Me 
( अ ) 'पहचानता हूँ । उजाड़ के साथी,""""**अतीत के कोनों में झाकता रहा)” 
(आ) नाम इसलिए बड़ा नहों है''*** चित्त-गंगा में स्तात । 
( इ ) 'गोया कुटज अदना""'"""क्या तुक है ? 
( ई ) “यह जो मेरे सामने''”"'जम के बैठा सो बैठा ही है। 

) दुरंत जीवनी-शक्ति हुँ""""`""मतलब के लिए ही तो जी रहा है ।” 

2 भीतर की जिजीविपा''*“कोई शक्ति अवश्य है ।' 

2 कुटज क्या केवल जी रहा हूँ”""'""बगलें नहीं झाँऊता ।' 

) जो समझता हुँ""`'"“'नितरां गलत । 

११: प्रस्तुत निवंध फे आधार पर हजारीप्रसाद द्विवेदी को निवंध-शैली की विशेषताओं 


का उल्लेख कीजिए 


» 
` 
कि कः |] _ 
< a 
- 
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रघुबीर सिह (सन्‌ १४०८) 


महाराजकुमार रघुवीर सिंह का जन्म मध्य प्रदेश में सीतामऊ में सन्‌ १६०८ में हुआ था। 
इनके पिता मालवा की सतामऊ रियासत के महाराजा थे। इनकी प्र 'रंभिक शिक्षा घर पर हुई 
और उच्च शिक्षा होलकर कालेज, इन्दौर में हुई | इन्होंने आगरा विश्वविद्यालय से एम० ए० 
तथा एल-एल० बी० की परीक्षाएं उत्तीर्ण कीं । 
मालवा में युगान्तर नामक शोधग्रंथ पर इन्हें आगरा विश्वविद्यालय ने डी० लिट० की 
उपाधि प्रदान की । मध्ययुग के इतिहास से इन्हें विशेष प्रेम हैं। इनकी डी० लिट्‌० को 
उपाधि भी इतिहास में ही हैं। ये इतिहास के उच्चकोटि के विद्वान्‌ होने के साथ-साथ 
हिन्दी-गद्य के भी अच्छे लेखक हैं । इनकी रचनाएँ निम्नलिखित हैं :-- [ 
इतिहास विषयक कृतियाँ :--१. पर्व-मध्यकालीन भारत, २. मालवा में युगान्तर, 
३. पूर्व-आधुनिक राजस्थान । 
साहित्यिक कृतियाँ :-४. शेष स्मातयां, ५. सप्तदीप, ६. विखरे फूल, ७. जीवन-कण। 
रघुवीर सिह एक राजघराने के होते हुए भी साहित्य-सुजन के कण्टकाकीणं एवं साधना 
तथा तपस्या के मार्ग पर वड़ो सफलता से आगे वढ़े। इनकी रचनाएं काफी प्रसिद्धि पा 
चुकी हैं । भाषा में खड़ीबोली का प्रांजल रूप विद्यमान है । शैली सजीव तथा ओजपूर्ण है। 
्रवाहपूर्ण एवं मंजी हुई भाषा में न तो संस्कृत शब्दों का आग्रह है और न उर्दू तथा वोलचाल के 
शब्दों से परहेज । स्थान-स्थान पर उर्दू शब्द का प्रयोग हुआ है । मध्ययुग का वर्णन करते 
हुए मध्ययुगीन राजाओं, वादशाहों एवं इमारतों की विशेषताओं को उजागर करते समय 
उद्‌ शब्दों का आना स्वाभाविक ही था । फिर भी भाषा कहीं पर भी दुरूह एवं बोझिल नहीं 
हो पायी है। वीच-बीच में शब्दों की आलंकारिक योजना से गद्य में भी काव्य का आनन्द मिलता 
ह्‌ । तत्सम शब्दो के भ्रयोग में भी ये सिदहस्त हैँ । इनकी भाषा तत्सम शब्दःप्रधान है। 
रघुबीर सिंह के निवंधों को भावात्मक शैली के निवंधों की कोटि में रखा जाता है। 
निवेधों में रोचकता, चित्रात्मकता, भावुकता तथा बलंकार-योजना इनकी शली की प्रमु 


विशेषताएं हुं। अ चाय रामचष्द शुवल के शब्दों में उनके भावात्मक प्रवंधों की शैली बहुत ही 
मार्मिक और अनूठी है। 


शेव स्मृतियां रघुवीर सिह की सर्वाधिक लोकप्रिय पुस्तक है। भाषा एवं शैली की 


दृष्टि से यह अत्यन्त महत्त्वपर्ण रचना है । इसमें ऐति र्व 
Rs हासिक आधार पर लिखित भावा 

ध 5 र "न, फतहपुर सीकरी' एवं अस्य इमारतों पर प्रबाहपूर्ण एवं आं 

म वर्धा की रचता करके इन्होंने पर्याप्त ख्याति अर्जित की | ‘अवशेष तिव 

उनकी इसी पुस्तक से लिया गया हैं । मर 


| ई निवंध में लेखक ने आगरा के अवशेषों का भावपूर्ण शब्दों में वर्णन किया हु। 
fe अपने शिल्प-सोन्दर्य के कारण विश्व भर में विख्यात हैं और इनकी गी 
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अवशप १५३ 


यात्री वरबस आङ्कष्ट हो जाते हैं। इन इमारतों का भावनाओं से भो सम्बन्ध है । ताज प्रेम 
का स्मारक हं तो फतेहपुर सोकरी अकवर के अनेक सपनों की साकार मति । इस निवंध का 
एक-एक वाकय हृदय को स्पर्श करता चलता है। इसमें आगरे के सभौ प्रसिद्ध इमारतों के 
विषय में लेखक के उद्गार व्यक्त हुए हैँ । ताज, सीकरी, किला, मोती मसजिद जशाँगोरो 
महल, शीश महल, एतमादुह्दीला, सिकन्दरा आदि का वर्णन करते समय महाराजकुमार की 
लेखनी में वही मादकता, वही चंचला, वही स्फू हुँ जो इनकी भावना में उस समय रही 
होगी जब ये उन पुराने खंडहरों पर खड़े रहे होंगे। आचार्य राम चन्द्र शुक्ल ने ठीक ही लिखा है 
क “थे हृदय के मर्मस्थल से निकले हें और सहृदयों के शिरीब-कोमल अन्तस्तल में सीधे 


की 
~~ 0 । 


जाकर सुखपुवंक आसन जमायेंगे । 
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अवशेष 


महात्‌ मुगल सञ्जाट्‌ अकवर का प्यारा नगर--आगरा--आज मृतप्रायःसा 
हो रहा है । उसके ऊबड़-खाबड़ “धूल भरे रास्तों और उन तंग गलियों में यह 
स्पष्ट देख पड़ता है कि किसी समय यह नगर भारत के उस विशाल समृद्धिपूणं 
साम्राज्य की राजधानी रहा था; किन्तु ज्यों-ज्यों उसका तत्कालीन नाम 
“अकबराबाद” भूलता गया त्यों-यों उसकी वह समृद्धि भी विलीन होती गयी। 
इस नगरी के वृद्ध क्षीण हृदय जुमा मस्जिद में अब भी जीवन के कुछ चिह्न देख 
पड़ते हैं, किंतु इसका बहुत कुछ श्रेय मुस्लिम काल की उन मृतात्माओं को हैं, 
अपने अंचल में समेटकर भी विकराल मृत्यु जिनको मानव-समाज के समृति-संसार 

| 

| 

"| 


से सवेदा के लिए निर्वासित नहीं कर सकी; काल के ऋर हाथों उनका नश्वर 
शरीर नष्ट हो गया, सब कुछ लोप हो गया, कितु स्मृतिलोक में आज भी उनका 
पूर्ण स्वरूप विद्यमान है। | 

मुगल साम्राज्य भंग हो गया किन्तु फिर भी उन दिनों की स्मृतियां आगरा | 
के वायुमंडल में रम रही हैं। जमीन से मीलों ऊँची हवा में आज भी ऐश्वर्य 
विलास की मादक सुगंध, भग्न-प्रेम या मृत आदर्शा पर बहाये गये आँसुओं की 
चाष्प, तथा उच्छ्वासों और उसासों से तप्त वायु फेला हुआ है। भग्न मानव: 
प्रेम की वह्‌ समाधि, मुगल साम्राज्य के आहत यौवन का वह स्मारक ताज, आज 
भी अपने आँसुओं तथा अपनी आहों से आगरा के वायुमंडल को वाष्पमय कर रही 
है। आज भी उस चिरविरही प्रेमी के आँसुओं का सोता यमना नदी में जाकर 
अदृश्य रूप से मिलता है। ताज में दफ़नाये गये मुगल सम्राट्‌ के तड़पते हुए 
युवा हृदय की धुकधुकाहट से यमुना के वक्षःस्थल पर छोटी-छोटी तरंगे उबी 
हं, और दुरूदुर तक उसके निश्वासों की मरमर ध्वनि आज भी सुन पड़ती है| अ 
कठोर भाग के सम्मुख सुकोमल मानव हृदय की विवशता को देखकर यमुना भी | वेः 
हताश हो जाती हैं, ताज के पास पहुँचते-पहुँचते बल खा जाती है, उस समार्थ |भ 
को छूकर तो उसका हृदय द्रवीभूत हो जाता है, आँसुओं का प्रभाव उमड़ प 
है, वह्‌ सीधा वह निकलता है। 


आगरे का वह उन्नत क़िला, अपने गत रह जा 
भा, अपने गत यौवन पर इतरा-इतराकर रह. जी“ 
` झै । प्रातःकाल बाल सूर्य की आशामयी र 
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PT CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri | 





४ 
: क्र 





हे 
हर 


हैं, तव वह्‌ चाक उठता ह। उस स्वर्ण प्रभात में वह भूल जाता है कि अब उसके 
उन गोरवूर्ण दिनों का अंत हो गया है, और एक वार पुनः पूर्णतया कांतियक्त 
हो जात [ः है । कितु कुछ ही समय में उसका सुख-स्वप्त भंग हो जाता है उसको 
वह ज्यात ऑर उसका वह सुखमय उल्लास, उदासी तथा निराशापुर्ण सुनसान 
वातावरण में परिणत हो जाते हैं। आशापूर्ण हर्षं से दमकते हुए उस उज्ज्वल 
रक्तवण मुख पर पतन को स्मृति-छाया फॅलने लगती है। और दिवस भर 
के उत्थान के वाद संध्या समय अपने पतन पर क्षुब्ध मारीचिमांली जब प्रतीची के 
पादप पुंज में अपना मुख छिपाने को दौड़ पड़ते हैं और विदा होने . से पूर्व अश्चु-पुणं 
पल्लो से जब वे उस अमर करुण कहानी की ओर एक निराशापूर्ण दृष्टि डालते हु 


तव ता वह पुराना क्रिला रो पड़ता है, और अपने लाल-लाल मुख पर, जहाँ आज 


भी सांदर्यंपूर्ण विगत यौवन की झलक देख पड़ती है अंधकार का काला घँघट 
खींच लेता है। ठ 
वर्तमानकालीन दशा पर ज्यों ही आत्मविस्मृति का पट गिरता है अंतःचक्षु 
खुल जाते हैं और पुनः पुरानी स्मृतिथाँ ताजी हो जाती हैं, उस पुराने रंगमंच 
पर्‌ पुनः उस विगत जीवन का नाटक देख पड़ता है। सुन्दर सुम्मन बुज को एक 
वार फिर उस दिन की याद आ जाती है, जहाँ दुःख और करुगापूगं वातावरण 
में मृत्युशय्या पर पड़ा कैदी शाहजहाँ ताज को देख-देखकर उसासे. भर रहा था, 
जहान-आरा अपने संमुख निराशापूर्ण निस्संग करुण जीवन के भीषण तम को 


| आते देखकर रो रही थी, जब उनके एकमात्र साथी, श्वेत पत्थरों तक के पाषाणं 
| हृदय पिघल गये थे और जब वह रत्नखचित वुर्ज भी रोने लगा था, उसके आंसू 


ठूलक-ढुलककर ओस की बूँदों के रूप में इधर-उधर विखर रहे थे। 
ओर वह मोती मसजिद, लाल-लाल किले का वह उज्ज्वल मोती 
आज वह भी खोखला हो गया । उसका ऊपरी आवरण, उसकी चमक-दमक 


| चेसी ही है कितु उसकी वह आभा अब लुप्त हो गयी। उसका वह रिक्त भीतरी 
| भाग धूल-धूसरित हो रहा है, और आज एकाध व्यक्ति के अतिरिक्त उस मसंजिद 
में परमपिता का भी नामलेवा नहीं मिलता। प्रतिदिन सूये पुर्वं से पश्चिम को 
|चला जाता है, सारे दिन तपने के बाद संध्या हो जाती है, सिहरुसिहर कर वायुः 
| वहती है, कितु ये शोयत प्रस्तर खंड सुनसान अकेले ही खड़े अपने दिने' गिना 
करते हूं । उस निजेन स्थान में एकाध व्यक्ति को देखकर ऐसा अनुमान होतां 
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१६२ „ गद्य गरिमा 
है कि उन दिनों यहाँ आने वाले व्यक्तियों में से किंसी की आत्मा अपनी पुरानी 
स्मृतियों के बंधन में पड़कर खिंची चली आयी है। प्रार्थना के समय “मुअज्जिन” 


'की आवाज सुनकर यही प्रतीत होता है,क्ि शताब्दियों पहिले गूँजनेवाली हलचल, 


चहल-पहल तथा शोरगुल की प्रतिध्वनि आज भी उस सुन्दर परित्यक्त मसजिद 
में गूज रही है। 

उस लाल-लाल क्रिले में मोती मसजिद, खास महल आदि श्वेत भव्य भवनों 
को देखकर यही प्रतीत होता है कि अपने प्रेमी की, अपने संरक्षक की मृत्यु से 
उदासीन होकर इस क्रिले को वैराग्य हो गया, अपने अरुण शरीर पर शोयत भस्म 
रमा ली। उस महान्‌ क़िले का यह वेराग्य, उस जीवनपूर्ण स्थान की यह निर्जनता 
ऐश्वर्य विलास से भरपूर सोते में यह उदासी, और उन रंग-बिरंगे, चित्रित तथा 
सजेसजाये महलों का यह नग्न स्वरूप,--साधारण दशंकों तक के हुदयों को 
हिला देता है, तव क्यों न वह किला संन्यास ले ले! संन्यास, संन्यास-तभी' 
तो चिरसहचरी यमुना को भी इसने लात लगाकर दूर हटा दिया, ठुकराकर ` 


अपने से विलग किया, और अपने सारे बाह्य द्वार वंद कर लिये। अव तो इनी- 


गिनी बार ही उसके नेत्न-पटल खुलते हैं, संसार को दो नजर देखकर पुनः समाधिस्थ 
हो जाता है वह क्रिला। उस दुःखी दिल को सताना, उस निर्जन स्थान को फिर अ 
मनुष्य को याद दिलाना'““"झभाई | सम्हल कर जाना वहाँ; वहाँ के वे 
द प्यासी भूमि"“““न जाने कितनी आत्माओं को निगलकेर, 
ल र द को Ed एवं न जाने कितनों के दिलों को छिन्त 

| के जीवनरस को पीकर फ हई गी वह आपके 
आँसुओं को पीने के लिए, कुछ क्षणों के ए हीयं न रो आपको न, 
को भी विनष्ट करने को उतारू है। श्ट 
र उस क़िले का वह लाल-लाल जहाँगीरी म 

उस अनन्य उपासक की व सि ५ = य 
अ ्‌ अ भ[म--आज भी वह यौवन की लाली से 

प्रतिदिन गे रात्रि में जब भूतकाल की यवनिका उठ. 

होता देख पड़ता है जब अनेकों की वास 


हल--सुरा, सुन्दरी और संगीतं 
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त्यक्त सहल में चे 
ET क्रेद RU ' न अशांत आत्माएं आज भी उन वेभवहीन खंड- 
न हि आर पा रात रो-रोकर अपने अपाथिव आँसुओं से उन : 
ट्‌ लश्रपथ 7 धीरे ० 
ती है, समान पर स्वच्छ नीजानीला परबा परी जगा 
महलों में वही सन्नाटा छा जाता है, और तिस्तव्य नरम वि थक 
ब । जाता ह, ओर निस्तव्धता का एकछत्र साम्राज्य हो 
जाता हं। उन मृतात्माआ की यदि कोई स्मृति शेष रह जाती है तो उनके वे 
विखरे हुए अश्रु-कण, किन्तु ऋर काल उन्हें भी सुखा देना चाहता है। यहाँ की शांति 
यदि कभी भंग होती है तो केवल दर्शकों की पद-ध्वनि से तथा “गाइडों” की 
दूटी-फूटी अंग्रेजी शब्दावली द्वारा । रात और दिन में कितना अंतर होता है ! 
विस्मृति के पट के इधर और उघर”"एक ही पट की दूरी, वास्तविकता और 
स्वप्न, भूत तथा वतंमान””कुछ ही क्षणों की देरी और हजारों वर्षो का सा 
भेद””“"कुछ भी समझ नहीं पड़ता कि यह है क्या । 
उस मृतप्राय क्रिले के अब केवल कंकालावशेष रह गये हैं; उसका हृदय भी 
बाहर निकला पड़ा हो ऐसा प्रतीत होता है । नक्षत्र-खचित आकाश के चेंदवे के 
नीचे पड़ा है वह काले पत्थर का टूटा हुआ सिंहासन, जिस पर किसी समय 
गुदगुदे मखमल का आवरण छाया हुआ होगा; और जिस पत्थर तक को सुशो- 
भित करने के लिए, जिसे सुसज्जित बनाने के वास्ते अनेकानेक प्रयत्न किये जाते 
थे, आज उसी की यह दशा है। वह पत्थर है, कितु उसमें भी भावुकता थी; 
वह काला है कितु फिर भी उसमें प्रेम का शुद्ध स्वच्छ सोता बहता था। अपने 
निर्माता के वंशजों का पूर्ण पतन तथा उनके स्थान पर छोटे-छोटे नगण्य शासकों 
को सिर उठाते देखकर जब इस क्रिले ने वेराग्य ले लिया, अपने यौवन-पूर्ण 
रक्‍्तमय गात्रों पर भगवा डाल लिया, शोयत भस्म रमा ली, तो उसका वह छोटा 
हृदय भी क्षुब्ध होकर तड़प उठा, अपने आवरणों में से बाहर निकल पड़ा, वह 
वेचारा भी रो दिया । वह पत्थर हृदय भी अंत में विदीणं हो गया और उसमें से 
भी रक्त की दो बूँदें टपक पड़ीं । मुग्रलों के पतन को देखकर पत्थरों तक का 
दिल टूट गया, उन्होंने भी रुधिर के आंसू बहायें “परंतु बे मुग्रल, उन महान्‌ 
सम्राटो के वे निकम्मे वंशज, ऐश्वर्य विलास में पड़े सुख नींद सो रहे थे" 
अनकी वही नींद चिर निद्रा में परिणत हो गयी ।' 
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और वह शीशमहेल, भानव कांचन-हृदय के टुकड़ों से सुशोभित वह स्थान 
कितना सुन्दर, दीप्तेमान, भीषण तथा साथ ही कितना रहस्यमय भी है! 
यौवन, ऐश्वर्य तथा राजमद से उन्मत्त सम्राटों को अपने खेल के लिए मानव ह्दय 
से अधिक आकर्षक बस्तु न मिली । अपने विनोद के लिए, अपना दिल बहलाने 
के हेतु उन्होंने अनेकों के हृदय चकनाचूर कर ' डाले। भोले-भाले हृदयों के उन 
स्फटिक टुकड़ों से उन्होंने अपने विलास भवन को सजाया। एक वार ता वह 
जगमगा उठा । टूटकर भी हृदय अपनी सुन्दरता नहीं खोते, उसके विपरीत रमत 
से सने हुए वे टुकड़े अधिकाधिक आभापूर्ण देख पड़ते हूँ। परन्तु जव सामझ्राज्य 
के यौवन की :रबितम ज्योति विलीन हो गयी, जब उस चमकते हुए रवत की लाली 
भी कालिमा में परिणत होने लगी, तव: तो मानव जीवन पर कालिमामयी 
यविका डालने वाली उस कराल मृत्यु का भयंकर तमसावृत्त पटल उस स्थान 
पर गिर पड़ा; उस शीशमहल में अंधकार ही अंधकार छा गया । 

मानव हृदय एक भयंकर पहेली है। दूसरों के लिए एक बंद पुर्जा हैं 
उसके भेद, उसके भावों को जानना एक असंभव वात है।.और उन हूदयों को 
उन गुप्त गहरी दरारों का अंधकार""'एक हृदय के अंधकार को भी दूर करना 


मिटाने र के हेतु गंधक जलाकर आज भी ज्योति की जाती है। मुगलों के समान 
दर्शक उन काँच के टुकड़ों में एक बार अपना प्रतिबिम्ब देखकर समझते हैं कि 
उन्होंने संपूर्ण दृश्य देख लिया। परंतु उस अंधकार को कौन मिटा संकता है! 
. कोन मानव हृदय के तल को पहुँच पाया हे 

रहस्य जान पड़ा है ? कौन उन टूटे 
कसक का समझ सका है ?”''यह अंधकार तो निरंतर बढ़ता ही जाता है। 
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हुए हृदयों की संपूर्ण व्यथा को उतक | 





अवशेष १६४ 

उन्दरता म ताज का प्रतियोगी, ऐतमादुदौला का मकबरा, भाग्य की 
चंचलता का मूतिमान स्वरूप है। राह-राह भटकने वाले भिखारी का मकबरा 
भजा मरते तथा भाग्यको मार से पोड़ित रंक की कब्र ऐसी होगी यह कौन 
जानता था? यह श्वेत समाधि भाग्य-के कठोर थपेडे खाये हुए व्यक्ति के 
सुखात जावन को कहानी है । श्वेत पत्थर के इस मकवरे के स्वरूप में सौभाग्य 
घनाभूत हा गया हं। यावन-मद से उन्मत्त साम्राज्य में नुरजहाँ के उत्थान के साथ 
ह वासनाओ के भावी अंधड़ के आगमन की सूचना देने वाली उस अंधड में भी 
साञ्राज्य के पथ का प्रदाप्त करने वाली यह ज्योति मुग़ल स्थापत्य कला की 


` एक अद्भुत वस्तु है । 


ओर उस मृतप्राय नगरी से कोई पाँच मील दर स्थित है वह अस्थि-विहीन 


पजर । अपनी प्रियतमा नगरी को भविष्य में होने वाली दुर्दशा की आशंका 


तक से अभिभूत होकर ही अकबर ने अपना अंतिम निवासस्थान उस नगरी से 
कोसों दूर बनाने का आयोजन किया था । अकबर का सुकोमल हृदय मिट्टी में 
मिलकर भी अपनी कुतियों की दुदंशा नहीं देख सकता था, और न देखना ही 
चाहता था । उस शांत वातावरणपूर्ण सुरम्य उद्यान में स्थित यह सुन्दर समाधि 
अपने ढंग का एक ही है। अकबर के व्यक्तित्व के समान ही समाधि दूर से एक 
साधारण-सी वस्तु जान पड़ती है, किंतु ज्यों-ज्यों उसके पास जाते हें, उस समाधि 
भवन में. पदार्पण करते हैं, त्यों-त्यों उसकी महत्ता, विशालता एवं विशेषताएँ 
अधिकाधिकं दिखायी पड़ती हैं । उस महान्‌ अव्यावहारिक धर्म “दीन-ए-इलाही 
के इस एकमात्र स्मारक को निर्माण करने में अकवर ने अनेकानेक वास्तुकलाओं 
के आदर्शो का अनोखा संमिश्रण किया था। 

ध्रव की ओर सिर किये अकबर अपनी कब्र में लेटा था। एक ध्र व को लेकर 
ही उसने अपने समस्त जीवन तथा सारी नीति की स्थापना की थी, और उसके 
उस महान्‌ आदर्श ने, विश्वबंधुत्व के उस 'टिमटिमाते हुए ध्रुव ने मृत अकबंर को 
भी अपनी ओर आकषित कर लिया । अकबर का वह छोटा-सा शव उसे 
विशाल समाधि में भी नहीं समा सका, वह वहाँ शांति से न रह सका । 
विश्व-प्रेम तथा मानव-श्ातृत्व के प्रचारक के ` अंतिम अवशेष, वे मुट्ठी | 
भर हड्डियाँ भी -विश्‍व 'में मिल जानां चाहती थीं। विशांल हुदेय अकबर 
मरकर भी कठोर पत्थरों की उस विशाल, कितु आत्मा को दृष्टि से 


~ 
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बहुत ही संकुचित, परिधि में नहीं 2. समा सका। अपने अप्राप्त आदर्शो को 
ही अग्नि में जलकर उसकी अ भी भस्मसात्‌ हो गयीं, और वह भस्म 
वायुमंडल में व्याप्त होकर विश्व के कोने-कोने में समा गयी। अकवर को हुट्िया 
अस्मीभूत हो गयीं, परंतु अपने आदर्शों को न प्राप्त कर सकने के कारण उस 
महात्‌ सम्राट्‌ की वह प्रदीप्त हृदय ज्वाला आज भी बुझी नहीं है उस मिट्टी 
के दीपब-रूपी हृदय में अगाध मानव स्नेह भरा है, उसमें सदिच्छाओं तथा शुभ 
भावनाओं की शुद्ध श्वेत वत्ती पड़ी है, और वह दिया तिल तिल कर जलता है। 
वह टिमटिमाती हुई लौ आजभी अकबर को समाधि पर जल रही है, ऑर 
धामिक संकीर्णता के अंधकार से पूर्ण, विश्व के सदुश गोल तथा विशाल गुम्वज 
में वह उस महान्‌ आदर्श की ओर इंगित करती है, जिसको प्राप्त करने के लिए 
शताब्दियों पहले अकबर ने प्रयत्न किया था, और जिसे आज भी भारतीय 
राष्ट्र नहों प्राप्तकर सका है। 


मानव जीवन एक पहेली है, और उससे भी अधिक अनवूझ वस्तु है विधि | 
का विधान । मनुष्य जीवन के साथ खेलता है, जीवन ही उसके लिए मनोरंजन ' 
की एकमात्र वस्तु है, और वही जीवन इस लोक में फैलकर संसारव्यापी हो. 
जाता है। संसार उस बिखरे हुए जीवन को देखकर हँस देता है या ठुकरा | 


| 
| 
अ 


देता है। परन्तु जीवन बीत चुकने पर जब मनुष्य उसे समेटकर इस लोक से विदा 


लेता है तब संसार उस विगत आत्मा के संसर्ग में आथी हुई वस्तुओं पर प्रहारः 
कर या उन्हे चूमकर समझ सेता है कि वह उस अन्तरनिहित आत्मा के प्रति 
अपने भाव प्रकट कर रहा है। उस मृत व्यक्ति के पाप या पुण्य का भार | 
उठे ह उसके वन से संबद्ध ईट और पत्थर, उसकी मतों के अवशेष | 
कृत्य र्‌ तर : 

त यह ह परंतु यही संसार का नियम है, विधि का 

_ बिखरे र हैं मुगल सम्राटों के: जीवन के भग्नावशेष, उस मृत-प्राय नगरी 
में। जिन्होंने उस नगरी का निर्माण किया था उनका अन्त हो गया, उनकी 
नामलेवा भी न रहा। सब कुछ विनष्ट हो गया; वह गौरव ड र्य, वह 

समृद्धि, वह सत्ता-सब विलीन हो गये । मुगल साम्राज्य के उन महयन मुग 
सम्नाटों की स्मृतियाँ, उन स्मृतियों के रहे-सहे अवशेष, यत्र-तत्र बिखरे हुए 
वेभवविहीन वे खंडहर, उन सञ्राटों के विलास स्थान, ऐश्वर्य के वे आगार, उत - 
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मनोभावों के वे स्मारक" सव शताब्दियों से धूल-धूसरित हो रहे हैं, पानी-पत्थर 
सरदी-गरमी को मार सह रहे हैं। उन्हें निर्माण करने में, उनके निर्माताओं 
के लिए गे विलास ऑर सुख की सामग्री एकत्र करने में जो पाप तथा सहस्रो 
दरिद्वियों एवं पीड़ितों के हृदयों को कुचलकर जो-जो अत्याचार किये थे, उन्हीं 
सवका प्रायश्चित आगरे के ये भग्नावशेष कर रहे हें। कव जाकर यह प्रायश्चित्त 
सम्पूर्ण होगा, यह कौन जानता है कि कुछ वता सके। 


A ~ « 


Db . 
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--रघुवर सिह 


अश्न-अभ्य(स 


` लेखक ने आगरा को मृत-प्राय-सा क्यों कहा है ? * 
* लेखक ने भग्न मानव-प्रेम की समाधि किमे कहा है? इमे मुगल साम्राज्य के आहत 


यौवन का स्मारक कैसे कहा जा सक्ता है? 


` अपने गत यौवन पर कोन इतरा रहा है ? क्रिला रो क्यों पड़ता है ? 

` शाहुजहाँ कहाँ कैद था ? वह ताज को देख-देखक़र उसासे क्यों भर रहा था ? 

" मोती मसजिद की ऊपरी चमक-दमक वैसी ही रहते हुए भो आभाविहोन क्‍यों हो गयी ? 
` जहाँगीरी महल को देखकर लेखक के मन में किस प्रकार कें भाव उमड़ पड़े ? 

` शीश महल का वर्णन लेखक ने किस प्रकार किया है? 

« मानव हृदय को पहेली क्‍यों कहा गया है ? 

. सुन्दरता में ताज को प्रतिद्न्द्री इमारत कौन-सी है ? 

` अकवर ने अपना अन्तिम निवास-स्थान कहां बनवाया था ? इसका वर्णन लेखक ने 


किस प्रकार किया है ? 


« अधोलिखित वाकय का आशय व्यक्त कीजिए : 


'कठोर भाग्य के सम्मुख सुकोमल मानव हृदय की वित्रशता को देखकर यमुना भो' 
हताश हो जाती है, ताज के पास पहुँचते-पहुँचते वल खा जाती है, उस समाधि को छकर 
तो उसका हृदय द्रवीभुत हो जाता है, आँसुओं का प्रवाह उमड़ पड़ता है, वह सीधा: 
बह निकलता है। 

निम्नलिखित वाक्यों अथवा वाशयांशों में निहित सौन्दर्य को स्पष्ट कीजिए : 

( क) 'ट्टकर भी हृदय अपनी सुन्दरता नहीं खोते ।' 

( ख ) 'श्वेत पत्थर के इस मकबरे के स्वरूप में सोभाग्य.घनीभूत हो गया है ।' 

( ग ) 'बिखरे पड़े हैं मुगल-सम्राटों के जीवन के भग्नावशंप, उस मृत-प्राय नगरी में ।' 


१३. इस पाठ में प्रयुक्त रूपकों के दो उदाहरण दीजिए । 
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'अज्ञेय' (सन्‌ १८११) ` ॒ 


आधुनिक हिन्दो-सा हित्यः में 'अज्ञेय का व्यक्तित्व सबसे अधिक चर्चा का विषय रहा है। 
जिस प्रकार उनकी प्रतिभा बहुमुखो रही, उसी प्रकार उनका जीवनं ओर व्यक्तित्व भो अनेक- 
मुखो रहा । उनका उपनाम 'अज्ञेय' उचित ही है । 

'अज्ञेय' का वास्तविक नाम सच्चिदानन्द हीरानन्द वात्स्यायन हैँ । इनके पिता 
य° हीरानन्द शास्त्रों भारत के प्रसिद्ध पुरातत्त्ववेत्ता थे। ये लोग पंजाव प्रान्त के कर्त्ता रपुर 
(जालन्धर) नगर के निवासी थे और मूलतः भणोत सारस्वत ब्राह्मण कुल के थे। पिता ने संक्री 
जातिवाद से ऊपर उठकर गोत्र के नाम का प्रचलन कराया ओर ये भगोत से वात्स्यायन बने । 
'अज्ञेय' का बचपन पिता के साथ वनों और पर्वतो में बिखरे हुए महत्त्वपूर्ण पुरातत्त्वाबशपों 
के वीच वीता तथा परिवार के अन्य सदस्पों--माता एवं भाइयों से प्रायः अलग-थलग रहना 
पड़ा । यही कारण रहा कि 'अज्ञेय' एकान्त के सहज अभ्यासी हो गये, जिसका प्रभाव उनके 
व्यक्तित्व पर आज भो देखा जा सकता है। स्वयं उन्हीं के शब्दों में--अकेले रहने का आरम्भ 
से ही कुछ अधिक अभ्यास है । फलतः प्रायः लोगों के वीच में भी अकेला रह जाता हूँ, जिससे 
सब नाराज हूँ ओर घनिष्ठ मित्र कोई अपने को नहीं समझता । सभा-समाजों में सिद्डी भूल 
जाता हूँ, जिसे कृपालु लोग गम्भीरता समझते हें और शेष लोग अहंकार । ('तार सप्तक) 
पृष्ठ २६८) । - 

ह न ह 
अंग्रेजी । आगे की शिक्षा मद्रा और ल शाखो पन 
$ राद नाडिः होर द पायी । विज्ञान स्नातक (सन्‌ १५२ 5) हव 
_ ७... ६; से एम० ए० कर ही रहे थे कि उसके अन्तिम वर्ष में क्रा न्तिक्ारी पडयतों 
में भाग लने के कारण गिरफ्तार कर लिए गये 


एक वर्ष घर पर नजरबन्दी में विताना न 
पड़ा । मेरठ 'किसान आन्दोलन! में भी इन्होंने भाग 
लिया । सन्‌ १६४३-४६ में तेना सान आन्दोलन' में भी इन्होंने भा 
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ji | ठ दिल्‍ली सेनया प्रतीक निका ल रहे हैं। | 
> “कला, मृत्तिका-शिल्प, चम-ः गीरी, फोटोः _ 
के बन हह ह र मे भी सह पा लेते रहे है। “पर उतने गिलहती. 

गोड पर तक पाले हैं। पकष बुलबुल से मोर चकोर तक ”। यन-पर्वत सागर” | 


घूमने एवं भटकने का इन्हें शौक रहा हैं।। 


hg 
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द सागर में वह दो बार डु चुका है, चट्टानों की ओट से सागर-लह्र को देखने के लोभ में बड़ 
क. | रई वार फिसलकर गिरा हुं भौर दैवात्‌ ही वच गया हैं । हिमालय के उत्तग शिखरों को जा 
लिस लसचाई दृष्टि से देखता है, गहन सागर के गर्जन-तर्जन में भी उसे वही आनन्द मिलता 
ता | दै! अजय का स्वभाव है, व्यवस्था-प्रियता । बचपन से ही यह. व्यवस्थाःप्रेमी रहे हैं । 
पैकिंग से लेकर कमरे के सजावट तक और कलम-नवीसी से लेकर शिक्कार तक इनके हाथ ऐसे 


Gi 
~“ 


षं | र द कि जरा भो अव्यवस्या इन्हें सहन नहीं है और कभी-कभी अत्यन्त निकट के लोगों के 
| | ए भो ६7 व्यवस्था का उद्रक झुंझलाहट की सामग्री बन जाता हू। 
गों | हे अजय का रचना-कत्र विस्तृत और विविध है। उन्होंने कहानो, उपन्यास, निबन्ध 
हे | [लोचना भौर काव्य के अतिरिक्त एक नाटक भी लिखा है--उत्तर प्रियदर्शो । इनके 
न निवन्ध संग्रह हैं---१. लिशंकु, २, आत्मनेपद ३. हिन्दी साहित्य एक आधुनिक परिवश्य, 
नञ | ४ सबं रग आर कुछ राग एवं ५. लिखि कागद कोरे। उनके यात्रा-विपयक निवंध ह+ 
स्न | % अरे यायावर रहेगा याद तथा ७, एक बूंद सहसा उछली । 
त विपय की दृष्टि से 'अज्ञेय” के निवंधों को मोटे तौर पर तोन भागों में विभाजित किया 
` | जा सकता है-- क्क 
' | १. आत्मपरक अथवा वैयक्तिक निवन्ध 'आत्मनेपद' तथा 'लिखि कागद कोरे ।' 

| २. शास्त्रीय अथवा समीक्षात्मक नि्रन्ध “हिंदी साहित्य : एक आधुनिक परिदृश्य, 
र 'त्रिशंकु' तथा तीनों सप्तकों की भूमिकाएं । 
त ३. अमण वृतान्त तथा अन्य निवन्ध--'अरे यायावर रहेगा याद” तथा 'एक बू द सहसा 
ने उछली । 
5" भाषा-शिल्प की दृष्टि से अज्ञेय सदेव जीवन्त एवं संस्कारी भाषा के प्रयोग के हामी रहे 
में | ६ । उनका भ्रयत्न सर्देव शब्द को नयी अर्थवत्ता से भर देने का रहता है। शब्द प्रयोग में वे 
ग] मितव्ययिता को बहुत महत्त्व देते हैं । उन्होंने भापा-सम्बन्धी विविध प्रयोग किये हैँ-संस्क्कत- 
र निष्ठ भाषा से लेकर आम बोलचाल की भाषा तक। उनकी तर्क-पद्धति सुव्यवस्थित, सुचितित 
एव क्रम-संगत होती है । शेली के भी नये मान अज्ञेय' ने स्थापित किये हैं । संवाद-'केशव 
वरे | गी कविताई', प्रश्नोत्तर', 'हिन्दाग्लीयम्‌', “लेखक के चारों ओर', टिप्पणी--परम्परा, 








प्रभाव, प्रक्रिया” एवं इण्टरव्य्‌--'कुट्टिजातविनोदेन' (१-२) आदि अनेक शेलियों का उन्होंने 
कलात्मक प्रयोग किया । क 

प्रस्तुत लेख लेखक के संब रंग और कुछ राग निबन्ध संकलन से लिया गया है। लेखक: 
| के अनुसार 'सन्नाटा' शब्द का ही एक गुण है। उसमें भो एक स्वर होता है, भले ही वह स्वर" 
` | कितना ही सूक्ष्म क्यों न हो । वह नकार अथवा अनस्तित्व का विराद्‌ रूप है किन्तु शून्य नहीं 
` |ह। सुक्ष्म लक्षणों के द्वारा हम केवल उसका भावन (अनुभूति) करते हैं। उसे ज्यों का त्यों 
` |प्रहण नहीं कर सकते । यह भावन भी स्थिति की विशेषता एवं व्यक्ति की विशेषता से प्रभावित 
` /होता है । इसी कारण भ्वन्यनुसारी शब्द होते हुए भो सन्नाटा स्थिति और व्यक्ति के अन्तर 
पे सूम्‌, साँय-साँय तथा भाँय-भाँय आदि अनेक स्वरों में सुनायी पड़ता है । 
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. “है। तब क्यों ऐसा अ्माद ! लेकिन वास्तव में यह भाषा का दुरुपयोग नहीं | 


ना 


“कैसा सन्नाटा छाया है!' हम कहते हैं, ओर फिर अनायास ही कान 
लगाकर उसकी आवाज सुनने लगते हैं। वहाँ सन्ताटा सॉँय-साय करता है- 
वह बड़ा डरावना मालूम होता है',--यह भी प्रायः सुनने में आता हू। 

असल में सन्नाटा आत्यन्तिक रबहीनता नहीं है। वह शब्द का ही एक 
गुण है। कह लीजिए कि वह मौन का स्वर है, निस्तव्धता की गति हे । | 

इसमें कोई मौलिक विरोध नहीं है, क्योंकि स्वर के क्षेत्र में जसें सन्नाटा है, 
वैसे ही और इन्द्रियगोचर क्षेत्रों में भी लक्ष्य होता है। स्वाद ले लोजिए-हम 

` कहते हैं फीका--उस चीज के लिए जिसमें कोई स्वाद नहीं होता । लेकिन क्या 
फीका वास्तव में स्वादहीन है? अच्छा स्वच्छ पानी स्वादविहीन होता है- 
पर उसे हम कभी फीका नहीं कहते। पानी को अगर कभी फीका कहते हैं तो 
तभी जब उसमें एक विशेष प्रकार का स्वाद होता है--और वह फीकेपन का ' 
स्वाद है, ठीक उसी तरह जिस तरह सन्नाटे की आवाज होती है ! 

हम कहते हैं अँघेरा। अँधेरा प्रकाश की एकान्त अनुपस्थिति है, और रंग 
क्योंकि प्रकाश का गुण है, इसलिए अँधेरे का कोई भी रंग नहीं हो सकता।| : 
लेकिन हम कहते हैं काला अँघरा--खेर, मान लें कि काला भी रंग नहीं है, र| ' 
की अनुपस्थिति है, तो हम जानते हैं कि अंधेरा नीला भी होता है, और भूरा भी | र्‌ 
होता है, और एक अवर्णनीय रंग का धुंधला अँधेरा भी होता है। आँखों के र 
आगे अंधरा छा जाता है'-पर उस समय हमें तारे दीखते हैं, या लालःपीता| र 
याहूरा रंग दीखता है, यह मैं निजी अनुभव से कहता हूँ । ( अनुभव आपकी 
भी होगा अगर आपकी आँखों के सामने कभी अंधेरा छाया हो; पर आप 

शायद लक्ष्य न किया हो, मुझ निठल्ले को तो ऐसी खुराफ़ात सूझती रहती है!) 
. भाषा बुद्धि का एक उपकरण है। सम्यक निरूपण या वर्णन का वह माधय. 


ब्तारटी 
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है । असल में बुद्धिजीवी त्की 2, 

ही !-सम्पुर् जला से डः र वी होकर भी-या होने क के 

न कभी वह डरता है। किसी एकान्त, आत्यन्तिक नकार 

` उससे कन्नी काटता, है। सम्पूणं ह पाना चाहता है, बल्कि कहना र 
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सन्नाटा १७१ 


ने नक अ ऐश्व T 
विराट्‌ है! नकार का अपना एक ऐश्वर्य है, जिसे मानव की कल्पना समा 
नहीं सकती । क्या इसीलिए नहों कि ईश्वर के सब विशेषण नकारात्मक ठे 





न | अनादि, अनन्त, अगम, अगाच, अरूप, असीम, अप्रमेय । धर्मात्मा लोग सम- 

{= | झाने लगते हैं तो कहते हैं कि जव ऋषि लोग परमात्मा का बखान करते-करते 
| हार गथ तब लाचार होकर उन्होंने कहा, 'मेति-नेति ! यह नहीं, यह नहीं । 

एक | पर वास्तव में यह परिभाषा की पराजय नहीं है, यह तो स्वयं सम्पूर्ण परिभाषा 
| है; जो कुछ है, वह है इसीलिए स्वीकारमूलक है, एक सम्पूर्ण नकार ही हमारी 

है, | ल्पना से परे है, अनिवंचनीय और अकल्पनीय है, ओर वही तो परमात्मा है ! 

ह्म सन्नाटा ! यह नाम ही उस 'सन्‌-सन्‌' ध्वनि से बना है जो हम सन्नाटे में 


[या | सुनते हैं। यह वेचित्य है कि .कहीं उसे सूँसू सुनते हैं, जैसे पंजाब में, कहीं 
¬| 'साँय-साँय', जसे, अधिकांश भारत में, कहीं 'हाउँहाऊँ, जेसे शायद बंगाल - 
तो| में। यों उत्तर प्रदेश में ऐसे भी हैं जो इसे 'भाँय-भाँय' सुनते हैं, लेखक लोग 
का | भी। सन्नाटे के स्वर को कोई 'भाँय-भाँय' कैसे सुन सकता है, मेरी समझ में 
नहीं आता, खासकर साहित्य-ख्रष्टा; पर हिन्दी के लेखक सुनते हैं, और हिन्दी 
रंग राष्ट्रभाषा है तो उसके लेखकों के बारे में गुस्ताखी की बात केसे कही जाय ! 
[।| इसलिए में सोचता हुँ कि “भाँय-भांय' असल में 'भय' और 'साँय-साँय' की सन्धि 
रंग| से बनाया गया होगा--भयावने सन्नाटे के लिए। किसी भावना को दो शब्दों 
भी| से खींचकर एक ही शब्द में घनीभूत सार रूप से संचित करने का यह टेकनिक 
{के यूरोपीय लेखकों ने भी अपनाया है, यथा जेम्स जाएस ने; और यह्‌ केस हो 
लां, सकता है कि यूरोपीय: साहित्य में कोई प्रयोग हो और हिन्दी में न हो बल्कि 


{ 
] 


क 


fe औी बीती चीन को पे 










का | उससे पहले ! 
पे यों यह हो सकता है कि अलग-अलग प्रदेश के सन्नाटे मे भी थोड़ा अन्तर 
| | हो। पर असल में उसका शब्द सुनने में शायद हमारे कानों का अन्तर ही 


यम |. प्रधान होता है। शब्द-निर्माण में ध्वनि का अनुसरण एक मुख्य स्थान रखता 
हीं | है । ध्वन्यनुसारी शब्द प्रत्येक भाषा में भरे पड़े हुँ-ठाँय, घड़ाम, छलछलाना, 
रणं | र्नझुनाना, चिचियाना, चहकना, सनसनाहुट, गड़गड़ाहट । लेकिन कौतुक श है 
की | कि एक ही ध्वनि को विभिन्न देशों में कितने प्रकार से सुना जाता है। गोली 
हिँ! | की आवाज लीजिए : हम सुनते हैं 'ठाँय', लेकिन अंग्रेजी में वह हो जाता है वेग 
| या 'क्रैंक' | तोप हमारे यहाँ कहती 'घांय'। पर" जब अंग्रेजी बोलती है तो | 
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कहती है 'वूम' । इसी प्रकार 'रुनझुन' के लिए 'टिकल', गड़ंगड़ाहट' के लिए 
“रम्बल', पानी की कल-कल ध्वनि के लिए “रसल'--ऑर भी बहुत से गिना 
दिये जा सकते हैं। कभी-कभी तो इन भेदों को देखकर एक पुराना पंजाबी 
जन-गीत याद आ जाता है-“राजा पटियाले वाला वोली होर वोलदा'- 
'पटियाले वाला राजा और ही बोली बोलता है, पानी को वाटर कहता हैं, वेटी को 
डाटर वहता हेः" 

लेकिन ध्वन्यनुसारी शब्दों में केवल भेद ही हो, ऐसा नहीं हू । कहीं आश्चय॑- 
जनक साम्य भी है। हमारे यहाँ मोटर घर-घर करती है, वहाँ उसके लिए हरे 


शब्द है; वहुत हल्का हो तो 'परं' कहते हैँ-यही शब्द बिल्ली के गुरगुराने | 


केलिए भी है। मोटर साइकिल 'फट-फटिया' है, इसका हमवजन नामतो 


` अंग्रेजी में नहीं है, लेकिन इंजन का 'पर्टरिग' वे भी सुनते हैं। और अंग्रेजी के 
' महाप्राण उच्चारण में 'पटर' विस्फोटित होकर 'फटर' हो ही जाता है। कवि- ' 


प्रिय ममं र' ध्वनि अंग्रेजी में-भी 'मम॑र' ही है। | 

ये साम्य और वेपम्य तुलनात्मक अध्ययन का बड़ा अच्छा विषय हो सकते 
हं। यह भी पाया जा सकता है कि विशेष काल में कोई विशेष ध्वन्यनुसारी | 
चला हो, या उसका कारण वाह्य स्थिति की कोई विशेषता हो। जसे गिरना 
ले लीजिए। हमारे यहाँ भी 'धम्म' या 'धड़ाम' से भी गिरते हैं, खट्‌ से भी | 
अंग्रेजी में 'ऋश' करते हैं, या थड' होता है। हो सकता है कि कच्चे फ़शं पर 
गिरने से एक चला हो, पक्के फ़श से या लकड़ी के फ़शं से। अव जहाँ | 
अधिकतर लकड़ी के फर्श होते हैं या थे--वहाँ गिरने `का घ्वन्यनुसारी एक | 


शब्द हो जायेगा, जहाँ कच्चे फशं होते हों वहां दूसरा फिर जब एक शब्द रुढ 
हो जाते र तो उनका ध्वन्यनुसारी व्युत्पत्ति लोग भूल जाते हैं; लकड़ी के फ़शं ¦ 
जब नहीं रहेंगे तव भी उस पर गिरने के लिए जो शब्द रूढ़ हो गया है वह गिरये | 


~ 4क.......+ आक 


PP 


Ra र्‌ [ ही रहेगा । 


तिजचित्य तो पूरे समाज को प्रभावित करता है । पर व्यक्ति-बैचित्य 
का भी असर हो सकता है। अब पानी की कल-कल ध्वनि बाल्मीकि से कारि 
दास और कालिदास से प्रगति-पवं तक के i 


oR अ आये--प्रगतिवादिर | 
 कोवहन सुन पड़ी क्योंकि प्रकृति की आवाजें आवाजें थीं जिनके प्रति | 
` उन्होने कान वन्द कर लिये, वन्द कारखाने + पी'आवाजें थीं {जित्व ` न 
a, इ MIT A 4, बन्द र्‌ मानवी [ओं >> प्रतीर्क | 
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सन्नाटा १७३ 


मानकर उन्होंने अपने को किस आश्चयंजनक रूप से इन्द्रिय-गोचर संवेदताओं 
के प्रति वन्द कर लिया, यह सहसा विश्वास नहीं होर जो इन्द्रिय-संवेदना 
के प्रति बन्द है उसकी मानसिक संवेदना भी अधिक नहीं टिक सकती, क्योंकि 
इन्द्रियां भी मन की ग्राहकता के उपकरण हैं; यह सीधी-सी बात वे भूल गये (८7 
लेकिन हम उनकी आलोचना करने नहीं बेंठे, हक कल-कल ध्वनि की वात कह रहे 
थे । सहसा छायावादी पन्त ने सुना, कलकल ही नहीं, 'कल्‌-कल्‌ ; टल्‌-मल- । 
| आज-कल ऋषि नहीं होते, अतः आपं प्रयोग की दुहाई तो नहीं दी जा सकती; 
' ' परकविद्रप्टा है तो श्रोता भी है; महाकवि के अनुयायी होकर हम पानी के 
' स्वर के लिए टलमलाना कहने लगें तो वह ध्वन्यनुसारी होगा या नहीं यद्यपि 
| हमने वेसा नहीं सुना ? A 
लेकिन वास्तव में हम सन्नाटे को जानते नहीं हैँ । नहीं जानते, क्याकि 
| वास्तव में वह है नकार ही, और नकार को हम तद्वत्‌ ग्रहण नहीं कर सकते । 
' केवल कुछ लक्षणों के सहारे उसका भावन कर सकते हैं। और कौतुक यही है 
किये लक्षण कोई नकारात्मक नहों होते, केवल सूक्ष्म होते हैं। पहाड़ के आगे 
जैसे राई है, इसो अनुपात में राई के आगे कुछ होगा, उस कुछ को हम कुछ नहीं 
कहते हैं, पर वास्तव में वह कुछ नहीं तो नहीं है? अस्तित्व के विराट से अन- 
| ` स्तित्व के विराटू तक जाने के लिए सूक्ष्म अस्तित्व के ऐसे छोटे-छोटे सेतु हम 


=» =f ` 
Rr न फल अनशन तन शी अन्न कीनिन 
कर] 


बनाते हैं; पर जिस तरह एक त्रिराटू अपर्याप्त लक्षणों के द्वारा ही भावित होता 
है, उसी प्रकार दूसरा विराटू भी। इसे चाहे मानव की लघुता मान लीजिए 
` कि यह विराट को मुट्ठी में नहीं करता, केवल भावन करता है, चाहे उसका 
महत्ता मान लीजिए कि बहु लघु होते हुए भी विराटू का भावन करता है, उसको 
ओर,उठता है, उसे पाना चाहता है। क 

तो सन्नाटे को हम अपने-आप में नहीं जानते। छोटेछोटे के सहारे 
ही जानते हैं । और स्वरों को सुनने में भी बहुधा अपनी इच्छाओं का, विचारों 
का आरोप उन पर करते हैं। हम कहते हैं, प्रभात का सुहावत्ता शान्त समय -- 
तो बया अपनी शान्ति-लिप्सा दृश्य पर आरोपित नहीं कर रहे! प्रभात में इतने 
प्रकार के स्वर होते हैं कि सूची बनाने लगे तो चकित हो जायेंगे। विशेषकर 
हमारे देश में, जितने प्रकार के पक्षी सबेरे बोलते हैं न सूची क्‍ रा 
होती है । यहाँ सन्‍नाटे के आध्-पास की कुछ शान्ति होती है तो ग्रीष्म ३ 


| 
| 
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१७४ गद्य गरिमा 


में और उस वक्‍त हमारी इन्द्रियाँ भी इतनी शिथिल होती हैं कि कदाचित्‌ सन्माटे 
की साँय-साँय भी न सुनें या सुनकर भी अनसुनी कर दें। पर फिर भी में जब 
उस सन्नाटे की कल्पना करके थोड़ी देर के लिए अपने को उसे सौंप देना चाहता 
हूँ, तब अनिवार्यतः पाता हुँ कि उसमें एक स्वर और है मवखी की अलसायी- 
सी भिनभिनाहट या किवाड़ वन्द करके, खस की टट्टियाँ लगाकर इतना अँधेरा 
कर लं कि वह भी न रहे, तो उससे भी सूक्ष्म एक स्वर मच्छर की पिन्तपिनाहट 
सवथा स्वरमुक्त सन्नाटा कभी पाया हो, याद नहीं आता : हाँ, पानी के तले 
डुबकी लगाकर कभी उसके कुछ {नकट पहुँचा हूँ, लोकन वहाँ इतनी देर टिक 
नहीं सका कि ठीक पड़ताल कर सकूँ, और फिर साँस रोकने से कानों में 
र ही हृदय की धड़कन भीतर से ऐसी गंज गयी है कि जसे सागर का 
र्‌। 


और शायद सन्नाटे की साँय-साँय है भी यह अपने ही भीतर का शोर” . 


अपने ही आकुल अनवरत रत-प्रवाह की गूंज । सीपी में हम जव सागर का शब्द 
सुनते हैं, तंब अपने ही रक्त का मर्मर (टलमलाना ?) सुनते हें। और शायद 
इसीलिए कोई साँय-साँय को भाँय-भाँय भी सुन सका हो, रकत के अतिरिक्त 
दवाब से जिनकी घमनियाँ अपना लचकीलापन खोकर पथरा गयी हों ( डाक्टर 
कहते हूँ कि उनमें चूने का अस्तर लग जाता है) उसे उनमें रकत का प्रवाह वैसा ही 
उन पड़ सकता है जैसा धातु के पाइप में से दौड़ता हुआ द्रव, न कि पेड़-पत्तियों 
में से सनसनाती हुई मुक्त हवा । | 
3 सोय-साय ओर भााँय-भाँय ये जो भेद हैं, उसे लेकर झाँय-झाँय 
हु की का नहीं । ऐसे सूक्ष्म भेद होते ही हैं, और जीवन-बेचित्य 
आ है। भोरे की गुनगुनाहट, मवखी की भिनभिनाहट, मच्छर की 
Po एक ही ध्वनि के मन्द, मध्य और तार रूप के लिए देखिए कितना 
/ कितना स्पष्ट भेद रखने वाले ध्वन्यनुसारी शब्द हैं। चिड़ियाँ चहचहाती 
हैं, मगर उसका बच्चा चिचियाता है। दीन बकरी मिमियार्त है, दीन कुत्ता 
रिरियाता है, दीन मानव गिइगिड़ाता है। और में जो $ आपको 
ज कुछ कह रहा हूँ, आ 
गा ।क यह बड़बड़ाता है; उस पर आप कुछ कहेंगे तो मैं समझंगा कि व्यर्थ 
हाडात हैं । यही कह दुंगा तो आप बौख़ला उठेंगे, और मैं [फर्साफसाकर रह 
जाऊगा । : RR | 
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सन्नाटा १७५ 
फिर सन्नाटा हो जायगा । लेकिन सुनिए तो, सन्नाटे का स्वर है, साँय-साँय । 


- याकि? 


: ---अज्लेय 
प्रशन-अभ्यास र 


"सन्नाटा शब्द का ही एक गुण है।' लेखक के इस कथन को समझाइए । 


. श्वन्यनुसारी शब्द किन्हें कहते हैं पाँच उदाहरण दीजिए । 
` जिस प्रकार स्वर के क्षेत्र में सन्नाटा नकारात्मक प्रतीत होता है उसी प्रकार अन्य इंद्रियों 


के क्षेत्र में उदाहरण दीजिए । 
मानव सम्पूर्ण नकार से क्‍यों डरता है ? नकार के विषय में लेखक के विचार बताइए । 


. सेखकने सन्नाटा के लिए प्रयुक्त भाय-भाँय के प्रयोग में शब्दनर्माण की कौन-सी टेकनिक 


के दर्शन किये हूँ? 


. वे कौन-कौन कारण हैं जिनसे ध्वन्यनुसारी शब्दों में भो भेद दिखायी पड़ता है ? ध्वन्य- 


नुसारी शब्द का कोई एक उदाहरण लेकर उसके विविध भेंदों का कारण सहित उल्लेख 


कीजिए । 

ईश्वर के सव विशेषण नकारात्मक क्यों हैं ? 

गुनगुनाहट एवं भिनभिनाहट शब्द गुनगुन एवं भिन-सिन शब्दों में आह प्रत्यय के 
योग से बने हैं । 'आहट' प्रत्यय के योग से बने अन्य पांच शब्द बताइए । 


, ज्ञानेन्द्रियों के नाम और उनके विषय बताइए । 
. शब्द-निर्षाण में ध्वनि का अनुसरण एक मुख्य स्थान रखता है। कैसे ? उदाहरण 


देकर समझाइए । 


. निम्नलिखित अबतरणों की सन्दर्भ सहित व्याख्या कीजिए : 


(१) 'स्थिति वैचित्य तो"`""सीधी-सी बात वे भूल गये । 
{ २) 'और शायद सन्नाठे की साँय-सांय”""सनसनाती हुई मुक्त हवा । 


५ 
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डॉ० नगेन्‍्द्र (सन्‌ १८१५) 


हिन्दी के गद्य शैलीकारों एवं निवंध लेखकों में डॉ० नगेन्द्र का महत्त्वपूर्ण स्थान है । 
उनके अधिकांश श्रेष्ठ निबंध समीक्षात्मक हैं, जिनमें साहित्य के,सिद्धान्तों, साहित्यकारों और 
श्रेष्ठ साहित्यिक कृतियों का प्रौढ़ भाषा में गम्भोर विवेचन हुआ है । इनके अतिरिक्त उनके 


कुछ निवंध आत्मपरक, संस्मरणात्मक थर यात्रा-सम्वन्धी भी हैं। उनका सहृदय व्यक्तित्व 


इन सभी में ओतप्रोत है । 

परिवार और परिवेश का प्रभाव लेखक पर अनिवार्यंतः पड़ता है । डॉ० नगेन्द्र का जन्म 
एक सनाढूय ब्राह्मण परिवार में हुआ। इनके पिता पं० राजेन्द्र जी एक आर्यसमाजी नेता 
ओर लेखक थे । पैतृक व्यवसाय जमींदारी था । डॉ० नगेन्द्र की प्रारम्भिक शिक्षा उनके जन्म- 
स्थान अतरोली ओर फिर अनूपशहर में हुई, माध्यमिक शिक्षा चंदौसी में और उच्चतर शिक्षा 
आगरा के सेन्ट जान्स कालेज में हुई। इसी कालेज से उन्होंने अंग्रेजी में एम० ए० सन १७३६ 
में किया, फिर सन्‌ १६३७ में व्यक्तिगत परीक्षार्थी के रूप में हिन्दी में एम० ए० नागपुर विश्व- 
विद्यालय से किया । आगरा विश्वविद्यालय से सन्‌ १६४७ में उन्होंने डी० लिट्‌० को डिग्री 
प्राप्त की। उनकी प्रतिभा का वीज-वपन आगरा में हुआ, ओर सेन्ट जान्स कालेज का वाता- 


वरण तथा आगरा की सुप्रसिद्ध आलोचनात्मक पत्रिका साहित्य सन्देश उनके साहित्यिक 
व्यक्तित्व के विधान में विशेष सहायक हुए । 


डॉ० नगेन्द्र का वर्तमान करियर वास्तव में दिल्‍ली में ही आरम्भ, विकसित और पोषित 

हुआ शा में वे दिल्‍ली के रामजस कालिज आफ कामर्स में अंग्रेजी के प्राध्यापक नियुक्त 

सा Fn के हिन्दी समाचार-विभाग के निरीक्षक ओर तत्पश्चात्‌ दिल्ली विश्व- 
[ग न॑ आध्यापक फिर प्रोफेसर एवं अध्यक्ष नियुक्त हुए । 


प्रदेश हिन्दी समिति पुरस्कार, मध्य प्रदेश ह्र 
अकादमी पुरस्कार प्रदान किये गये हैं । भारत 


शाला हर र न नोर 'ीलालक लेखों से हुआ। 
Brel इन ९ भार्भिक समीक्षात्मक कृतियाँ हैं” 
हे सुमित्रानन्दन पत, ४. साकेत : एक अध्ययन और ५, आधुनिक हिन्दी नामना hs 
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आलोचक की आस्था रह 


प्रारम्भिक छतियों द्वारा वे सन्‌ १६४० तक ही हिन्दी के समालोचना-जगतू में सुप्रतिष्ठित हो 
चुके थे । उनकी अन्य सुप्रसिद्ध कृतियाँ हैँ--६. विचार और अनुभूति, ७. विचार और विवेचन, 
८. विचार ऑर विश्लेषण, ८. आधुनिक हिन्दी कबिता की मुख्य प्रवत्तियाँ, १०. रीतिकाव्य 
को भूमिका तथा ११. देव और उनको कबिता । १२. आस्था के चरण में उनके समस्त लेखों 
का संग्रह किया गया है। १३. अभ्रवासी की याद्वाएं में उनके यात्रा-संस्मरण हैं । 
डॉ० नगेन्द्र हृदय से कवि और स्वभाव से समीक्षक अर्थात्‌ साहित्य के रसास्वादक हूँ । 
अतः उनके निवंधों में सहृदयता और पाण्डित्य का संतुलन हैं। अध्यापन के ब्यवसाय का 
प्रभाव भो उनकी निवंध-शेली पर अंकित हुआ है | वे निवंध को एक कला-सृष्टि मानते हैं 
` जिसका आदि-मध्य-अन्त अत्यन्त सावधानी पूर्वक प्रकल्पित. और प्रणीत होता है । वे अपने 
विचारों को पुरे मनन के उपरान्त रचना का रूप देते हैं, जिसकी उठान, विक्स और परिणति 
कलाकार के संयम को सूचक होती है। उनकी निवंधों की कसावट, स्फटिक तुल्य पारदर्शिता, 
तकंसंगत विचार-गुंफन, कट्टरता से रहित दृढ़ता, प्रत्येक तथ्य के सभी पहलुओं पर धर्यं से 
विचार करना और पाठक के साथ मिलकर साहित्यिक कृति का रस ग्रहण करना आदि ऐसे 
गुण हैं जिन्होंने उन्हें विशेष लोकप्रियता प्रदान की है । | 
डॉ० नगेन्द्र के साषा-प्रयोग में विशेष सावधानी, संयम और समन्वय लक्षित होता है। 
सामान्यतः वे संस्कृत-गभित भाषा का प्रयोग करते हूँ, जो सामान्य पाठक के लिए कठिन होकर 
भी, आलोचना के लिए अनिवार्य होती है। इसके अतिरिक्त, आलोचनात्मक निवधों में पारि- 
भापिक शब्दावली का अधिक प्रयोग भी अनिवार्य हो जाता हैं। डॉ० नगेन्द्र ने सस्कृत के साथ 
अंग्रेजी की भी पारिभाषिक शब्दावली का कहीं-कहीं प्रयोग किया है। फिर भो कुल मिलाकर 
भाषा इतनी स्पष्ट और निखरी हुई है कि उसमें उलझन अथवा दुरूहता नहीं आवे पाती । 
प्रस्तुत निवंध आलोचक को आस्था शीर्षक संग्रह से लिया गया है। इसमें लेख ने वास्तव 
में आलोचक के रूप में आत्म-विश्लेपण ही किया है, अर्थात्‌ आलोचना लिखने के साथ-साथ 
उन्हें जो निजी अनुभव प्राप्त हुए हैं उनका विवेचन किया है। वे आलोचना को कोरा बौद्धिक 
विवेचन न मानकर ललित अर्थात्‌ रसात्मक और आनन्ददायी साहित्य का अंग मानते हूँ । 
उसमें कलात्मकता और बोद्धिकता का सुखद सामंजस्य होता है। सामान्य पाठक अपने रसा- 
स्वादन को प्रकट नहीं कर पाता अथवा प्रभावशाली ढंग से प्रगट नहीं करता, परन्तु आलोचक 
ऐसा करने में समर्थ होता है । इसी में उसकी प्रतिभा और सर्जनात्मकता प्रकट होती है । 
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आलोचक की आस्था 


में व्यवसाय से आलोचक हूँ, अतः आपके मन में यह सहज जिज्ञासा हो 
सकती है कि आलोचना के विषय में मेरी मान्यताएं क्या हं? किन्तु वास्त- 
विकता यह है कि आलोचना के विषय में मेने सवसे कम सोचा है। यह. बात 
विचित्र लग सकती है, किन्तु है नहीं; क्योंकि आलोचना मेरे व्यवहार का 
विषय है, विचार का नहीं । जिस प्रकार कवि असल मानी में कविता की रचना 


SS as sn ~ ms a 
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से ही सरोकार रखता है, उसके तत्त्व-चिन्तन से नहीं, उसी प्रकार आलोचक | 


भी मूलतः काव्य का ही विचार करता है, आलोचना का नहीं । लेकिन जिस 
तरह कवि-कर्म के प्रति प्रवुद्ध कवि काव्य का तत्त्व-चिन्तन कर सकता है और 
प्रायः करता भी है, इसी तरह आलोचक के लिए भी अपने कर्म की व्याख्या, 
अर्थात्‌ उसके आदर्श तथा व्यवहार की व्याख्या, प्रस्तुत करना कठिन नहीं हैं: 
और, जो हाजिर है उसमें हुज्जत क्या ! 

आलोचना को में निश्चिय ही ललित साहित्य का अंग मानता हुँ । आलोचना 
कला है या ह ? यह्‌ प्रशन नया नहीं है।-लेकिन आलोचना के स्वरूप- 
निर्धारण में इसकी सार्थकता आज भी 2 असंदिग्ध है। आलोचना की आत्मा 
कलामय है किन्तु इसकी शरीर-रचना वैज्ञानिक है। आत्मा के कलामथ होने 


rs मा कील. पक मनन सीरिनलककी न लिन नि 


> अत अत अथक |. 


का अर्थ यह हैं कि आलोचना भी मूलतः आत्माभिव्यवित ही है-यहाँ भी ' 


कला-कइृति == विवेच ~ ~ S 
आलोचक कला-कृति के न-विश्लेषण के माध्यम से आत्मलाभ करता है। 


ह म रसात्मक होता है और आलोचना की परिणति भी आत्म- | 
र ही होती है, अतः रस का अभिषेक आलोचना में भी रहता है। शरीरः | 
चना के वैज्ञानिक होने को आशय यह है कि आलोचना की पद्धति में विज्ञान | 


के रीति-नियमों का पालन करना आवश्यक तथा 
तथा उ = 
गुण है जो आलोचक को सामान्य सहृदय से वैशि पादेय होता है। यही वह 
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आलोचक बी आस्या १७& 


प्रयोग करना पड़ा था। मेरी मान्यता अब भी वही है, शारत्र ने उसे और पुष्ट 
कर दिया है। कृति के रस-ग्रहण के संदर्भ में आलोचक सहृदय से अभिन्न है 
किन्तु इस रस-तत्त्व के विवेचन में वह पाठक से विशिष्ट है। दोनों के भेद की 
वात बहुत-कुछ वेसी ही है जैसे कि क्रोचे ने साधारण कलाकार और विशेष 


' व्यवसायी कलाकार के भेद के विषय में कही है-क्रोचे के मत से प्रत्येक व्यक्तिः 


कलाकार होता है--उसमें और व्यावसायिक कलाकार में भेद प्रकृति का नहीं 
होता : गुण और मात्रा का होती है अर्थात्‌ व्यावसायिक कवि के पास सामान्य 
व्यक्ति-कवि की अपेक्षा अपनी सहजानुभूति को मूत्तं रूप प्रदान करने के साधन 
एवं उपकरण अधिक होते हैं। यही भेद सामान्य सहृदय और विशेष सहृदय 
अर्थात्‌ आलोचक में होता है। साहित्य का आस्वादन दोनों ही करते हैँ किन्तु 
उस आस्वादन का विश्लेषण आलोचक ही कर सकता है। कुछ विदग्धों के 
मन में यह शंका उठती है कि इस विवेचन-विश्लेषण से क्या लाभ? अर्थात्‌ 
भोकता और कर्त्ता के बीच में इस मध्यस्थ अभिकर्ता की बया आवश्यकता ! 
आलोचक के प्रति उनका दृष्टिकोण प्रायः वेसा ही होता है जैसा कि जीवन- 
व्यवहार में सामान्य उपभोक्ता का अभिकर्ता या एजेण्ट के प्रति होता है । 
किन्तु यह सहज स्थिति नहीं है। वेसे तो अरथविधान के अंतर्गत अभिकर्ता काः 
महत्त्व भी कम नहीं है-वह निर्माता के समकक्ष नहीं है, यह ठीक है; परन्तु, 
निर्माता उस पर काफ़ी हद तक निभेर करता है, यह भी उतना ही सत्य है । 
फिर भी आलोचक अभिकर्ता नहीं हैं। उसकी भूमिका कहीं अधिक सर्जनात्मक 
है। वह कवि या कथाकार की कोटि का सजक नहीं है, किन्तु उसका कर्म भीः 
अपने ढंग से सर्जनात्मक है, इससे इन्कार नहीं किया जा सकता । काव्य का 
विषय जीवन है पर कवि अपने विषय का सृजन नहीं करता, पुनः सुजन ही क 
है । इसी तरह आलोचना का विषय काव्य है और आलोचक भी एक प्रकार 
अपने आलोच्य विषय का पुनः सृजन करता है । सुजन के ही अर्थे में आलोचना- 
शास्त्र के अन्तर्गत एक और सरल शब्द का प्रयोग होता है और वह है आख्यात १ 
काव्य की एक अत्यंत परिचित परिभाषा ह-काठस जीवन का nt है] 
इसी शब्द का प्रयोग करते हुए सीधे तौर पर कहा जा सकता हूं कि 3 ना 
रे * कि आख्यान विवेचन मात्ध का वाचक 
काव्य का आख्यान हे । यहाँ भी; स्पष्ट ह hae किस्म, 
ने होकर पुनः सृजन का ही वाचक हें, अन्यथा काव्य वन 
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१५० गद्य गरिमा 
--यही वाकय सही अर्थ खो वेठता है । आलोचना के संदर्भ में भी आख्यान 
वस्तु-विश्लेषण मात्र नहीं है, यहाँ भी पुनः सृजन की प्रक्रिया चलती हे। भेद 
केवल दो हैं। पहला भेद करण या साधन का हें--अर्थात्‌ कवि के साधनों में 
भावना और कल्पना प्रधान हैँ, वुद्धि प्रायः संश्लेषण में ही सहायक होती हे; 
जव कि आलोचक के कमं में मूलतः भावना ओर कल्पना का सम्यक्‌ उपयोग 
रहते हुए भी बुद्धि अधिक सक्रिय रहती है। दूसरा भेद सृजन-शक्षित के वला- 
बल का हूँ । कवि जीवन का पुनः सुजन करता है और आलोचक काव्य का, अर्थात्‌ 
जीवन के पुनःसुजन का पुनःसृजन करता है। सृजन का परिणाम है पदार्थं और 
पुनःसुजन का परिणाम है विम्ब । अतएव कवि-व्यापार में विम्व-रचना का ही 
प्राधान्य रहता है। इस पद्धति से पुनःसृजन के पुनःसुजन का अर्थ होता है 
बिम्ब के भी विस्व =प्रतिविम्व का निर्माण, अर्थात्‌ ऐसे विम्व का निर्माण जो 
रचना-प्रक्रिया में विम्व की अपेक्षा अधिक सूक्ष्म और धूमिल हो जाता है। 


IS 5 mets ss 


इसी प्रकार आलोचक का कर्म कवि-कमं की अपेक्षा कम सर्जनात्मक रह जाता | 


हैं, यह सच हैं। कवि-क्मं में जहाँ विम्बों के प्रयोग की प्रचुरता रहती है वहाँ 


आलोचना के इन बिम्वों की धारणा या प्रत्यय अधिक उपयोग में आते हैं- | 
ओर सही शब्दों में काव्य में ऐन्द्रिक-मानसिक विम्ब प्रमुख रहते हैं जब कि आलो- | 


चना में मानसिक-अज्ञात्मक विम्वों का अधिकांश रहता है। 
_ कहने का तात्पयं यह हैं कि कवि-कथाकार और आलोचक की सर्जन-क्षमता 
i आर साधन-उपकरण का भी भेद अधिक है, प्रकृति का भेद इतना नहीं 
। जिस प्रकार काव्य भाव का उफान गिडा नहीं 
या जम की ह या कल्पना की क्रीड़ा नहीं है, इसी 
आलो ३& का वलास नहा हैं। कविता, उपन्यास या नाटक की भाँति 


आलोचना भी सर्जनात्मक संदर्शन ( क्रिएटिव विजन ) से अनुविद्ध एवं परिंव्याप्त 


रहती है। कवि यदि रमणीय ( राग-कल्पनात्मक ) अनुभूतियों के माध्यम 
से आत्माभिव्यत्रित करता है तो आलोचक कवि की इस आत्माभिव्यकित' के 
आख्यान के माध्यम से । इसी अर्थ 
ललित साहित्य का अंग मानता हूँ । 
आलोचना का यही तात्त्विक ( या सात्त्व 
' चना और आलोचक के कुछ अन्य कत्तंव्य-कर्मों की 


पा: ५ भी चर्चा गी हॅ 
: जैसे साहित्य का मूल्यांकन; उसकी गतिविधि का क 
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{में ओर इसी कारण से आलोचना को में . 
पवक ) स्वरूप है। इसके आगे आलो- | 


नियमन, आदि। मेरी दृष्टि _ 
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« आलोचक चलता है, वह समर्थ प्रचारक तो वन सकत 


आलोचक की आस्था १५१ 


सेयह सव आरोपित दायित्व है, और काफ़ी हृद तक व्यावसायिक कमं है । 
मूल्यांकन की उपेक्षा में नहीं करता--वह भी प्रत्यक्ष या परोक्ष रूप में अनायास 
ही हो जाता है। कृति के आस्वाद का विश्लेषण करते हुए आपसे-आप दोनों 
प्रकार के तत्व उभरकर सामने आ जते हैं: ऐसे तत्व जो उसके आस्वाद्यत्व 
के साधक हैं और वे तत्त्व भी जो उसमें वाधक हें। आस्वाद के विश्लेषण में 
उसके उन स्थायी और अस्थायी तत्त्वों की परीक्षा भी निहित रहती है जो अन्ततः 
नेतिक और मानवीय मूल्यों से सम्वद्ध हो जाते हैं। इस प्रकार मूल्यांकन कोई 
स्वतस्तन प्रक्रिया न होकर आख्यान की प्रक्रिया का ही अंग-सही शब्दों में-- 
परिणामी अंग है, और, इस रूप में वह काम्य भी है, कम-से-कम, उपादेय तो 
है हो । किन्तु, स्वतन्त्र कमं के रूप में वह व्यवसाय बन जाता है और व्यव- 
साय तथा धर्म में जितना अन्तर है, उतना ही मूल्यकिन आर आलांचचा के 
सहज रूप में भी पड़ जाता है : स्वतन्त्र रूप में मूल्यांकन, वास्तव म, सजनात्मक 
नहीं रह जाता । | 
साहित्य की गतिविधि के नियमन का दायित्व और भी अधिक व्यावसायिक 
है ; उसमें रस के स्थान पर शक्ति की स्पृहा ही प्रमुख हो जाती है। वहां 
सर्जना का तो प्रश्‍न ही नहों उठता, निर्माण या रचना का कार्य भी पा पड़ जाता 
है और राजनीति अर्थात्‌ बलावल की नापतोल ही सामने रहती है। में समझता 
हुँ कि यहाँ साहित्यकार स्वधमं से च्युत हो जाता है। निश्छल आत्माभिव्य क्ति 
के स्थान पर. मताग्रह का बोलवाला हो जाता है ऑर रागद्वेष के विगलन के 


स्थान पर अहंकार का संवर्धन ही मुख्य हो जाता है। स्पष्ट है कि रस के 


साहित्य के अन्तर्गत यह सब नहीं आ सकता। इस परकार का दम्भ लेकर जा 
[ है ममंवेत्ता साहित्य- 


कार नहीं । र 
आप शायद साहित्य के इतिहास के कुछ प्रमाण देकर मेरी आ दास 
खण्डन करना चाहें। मल्लिनाथ की. यह गर्वोक्ति संस्क्ृत-साहित्य के इतिह 
में प्रसिद्ध है: | | 
भारती कालिदासस्य दु्व्याख्याविषर्मूच्छिता । 
एषा सञ्ज्ञोबिती व्यास ताम ब्ोज्जीवयिष्यति || pe 
[ . —मह्लिनाय, संण्टी० कुमारसम्भव १|१ 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by Sango ? 
a s हः ~ Eaten HEN} HP, 


१८२ गद्य गरिमा 


मेरी 


--कालिदास की भारती दुव्यख्या के विष से मूच्छित पड़ी थी ; भेरी 
यह संजीवनी टीका आज उसे जीवनदान करेगी । 
आचार्य शक्ल ने भी क्या जायसी का उद्धार नहीं किया ? में समझता हूँ 
कि यह दृष्टि-श्रम है। मल्लिनाथ और आचार्य शुक्ल को निमित्त होने का श्रेय 
अवश्य दिया जा सकता है-किन्तु कालिदास या जायसी के निर्माता ये केसे 
माने जा सकते हूँ ? कालिदास के संदे में मल्लिनाथ की गर्वोबित का महत्त्व 
आलोचक के आत्मतोष से अधिक मानना वया किसी मर्मज्ञ के लिए सम्भव 
है ? वास्तव में उसे अभिधार्थ में ग्रहण करने की मूर्खता कोन कर सकता है? 
इसमें सन्देह नहीँ कि जायसी को प्रकाश में लाने का श्रेय शुक्लजी को है किन्तु 
शुक्लजी को अधिकसे-अधिक अनुसंधान का ही गौरव दियां जा सकता है। 
रत्न को खोज या परख करने वाला, रत्न की मूल्यवत्ता का कारण नहीं हो 
सकता । इसी अर्थ में, बड़ेसे-वड़ा आलोचक भी कविको बनाने या बिगाड़ने 
का गवे नहीं कर सकता। महावीरप्रसाद द्विवेदी के विषय में मैथिलीशरण 
गुप्त के निर्माण का दावा करना उतना ही ग़लत है जितना विशाल भारत' के 
सम्पादक के लिए 'निराला' को नष्ट कर देने का दंभ करना । 
ड इसी प्रकार, साहित्य की गतिविधि के नियन्त्रण का दायित्व भी आलोचक 
कर र की वात है। साहित्य का विकास प्रज्ञा के आधार पर 
S Sr न पर ही होता है; और, जैसा कि मैं अभी स्पष्ट 
स्तर पर तुलना करने पर--कलाकार की सर्जना- 
शक्ति आलोचक की सृजना शक्ति से अधिक i है। जो 
il ्रवल ठहरतो ही हैं। ज 
साहित्य आलोचना की गर्मी से मुरझा जाय ने 
ह ु य या जिसके विकास के 
लए आलोचना के सहारे की जरूरत पड़े उसमें 
माननी चाहिए : साहित्य को दिशा पड़े उसमें प्राणशक्ति कम ही 
आग शा तो स्रष्टा कलाकार ही देता है। 
चक संघात आर प्रतिघात से उसकी प्रि f 
पभा पर शाण रखने का कार्य 


करता है। उदाहरण के लिए, शुक्लजी जैसे आलोचक की मेधा की चट्टान 


से टकराकर छायावादी कवियों की प्राणधारा में और भी अधिक वेग आ गया 


नई हम की सफाई में लिखा था कि उसे वैसे 
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चना इसलिए अधिक पुष्ट और प्रौढ़ है कि उसका आलोच्य विषग्र अपेक्षाकृत 
अधिक भव्य है; क्योंकि. यह तो एक परीक्षित तथ्य है कि किसी युग की 
आलोचना का स्तर उसके साहित्य के स्तर को अवाध रूप से प्रतिविम्वत 
करता है। अतः साहित्य को गतिविधि का नियन्त्रण करने की महत्त्वाकांक्षा 
आलोचक के लिए कल्याणकर नहीं हो सकती । मेरे मन में यह आकांक्षा कभी 
नहीं उत्पन्न हई। आलोचना-कमं के प्रति मेरे अपने दृष्टिकोण में इसके लिए 
कोई अवकाश ही नहीं रहा। इसलिए प्रायः प्रतिष्ठित, या ऐसा काव्य ही 
जिसमें स्थायी मल्य स्पष्ट लक्षित हो, मेरी आलोचना का विषय रहा है 

किसी कृति को या कृतिकार को स्थापित करने की स्पृहा मेरे मन में नहीं 
आयी । इसीलिए, शायद अपने सामयिक या नये लेखकों में मे कभी लोकप्रिय 
नहीं हो स॒का । पर, मैं इसे अपना दुर्भाग्य नहों मानता, क्यॉकि आलोच्य विषयों 
की गरिमा से जो कुछ मैंने पाया है वह लोकप्रियता से अधिक काम्य आर 


स्थायी है। र 
--डॉ० नगन्द्र 
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® प्रश्त-अभ्यास 


१. निम्नलिखित उक्तियों का स्पष्टीकरण कोजिए : 


(क ) “आलोचना मेरे व्यवहार का विपय है विचार का त्रह्दीं । 

( ख ) “आलोचना की आत्मा कलामय है, किन्तु इसकी शरीर-रचना वैज्ञानिक है ।' 
( ग ) 'आलोचक एक विशिष्ट रसग्राही पाठक ही होता है।' 

( घ ) “काव्य जीवन का आख्यान हुं और आलोचना काव्य का आख्यान ।' 

( ङ ) कवि जीवन का पुनःसृजन करता है और आलोचक काव्य का ।' 


२. निम्नलिखित शब्दों का अर्थ स्पष्ट कीजिए : 


३. 


आत्माभिव्यक्ति, आत्मलाभ, अभिक्नर्ता, आत्मनिरीक्षण, सहृदय, कृतिकार, 
तत्त्वचिन्तन, विदग्ध, मताग्रह । 

निम्नलिखित शब्दों के अर्थ में अन्तर समझाइए : 

आख्यान-व्याख्यान, विम्ब-प्रतिविम्ब, प्रचार-प्रसार, विवेचन-विश्लेपण, सृ जन-निर्माणं, 
रचना-ञ्यवस्था, परम्परा-पद्धति । 

डॉ० नगेन्द्र के व्यक्तित्व की विशेषता है कि वे अपनी वात को वलपूर्वक और स्पष्ट 
रूप में कहते हँ--ऐप्ते चार उदाहरण इस निवंध से छाँटिये । 

किन आलोचकों ने किन कवियों के उद्धार और प्रतिष्ठा अथवा विरोध झर विनाश 
में विशेष भाग लिया ? ऐसे चार उदाहरण इस निवंध से प्रस्तुत कीजिए । 


अस्तुत निवंध के आधार पर डॉ० नगेन्द्र की भाषा-शैली की विशेपताए" बताइए । 


ब को आस्था” निवंध की सामान्य विशेषताएं बताइए । 
प्रस्तुत निवंध के आधार पर लेखक के मन्तव्य को स्पष्ट कीजिए । 


विचारात्मक निवंध की विशेषताओं का उल्लेख करते र 
ताओं का उल्लेख करते हुए सिद्ध उ 
विचारात्मक है । हुए सिद्ध कीजिए कि प्रस्तुत निवंध 
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प्रो० जी० सुन्दर रेड्डी (सन्‌ १८१८) 

प्रोफेहर जी० सुन्दर रेड्डी श्रेष्ठ विचारक, समालोचक एवं निवंधकार हैं । उनका 
व्यवितत्व ओर कृतित्व अत्यन्त प्रभावशाली है । गत बत्तीस वर्षों से वे आन्ध्र विश्वविद्यालय 
के हिन्दी विभाग के अध्यक्ष हैं । संप्रति वे वहाँ के स्नातकोत्तर अध्ययन एवं अनुसंधान विभाग 
के अध्यक्ष एवं प्रोफेसर हैं । इनके निर्देशन में हिन्दी और तेलुगु साहित्यों के विविध भ्रश्नों 
के तुलनात्मक अध्ययन पर शोध काय हो रहा है । | 

अब तक रेड्डी जी के आठ ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं। इनकी १. साहित्य और समाज, 
२. मेरे विचार, ३. हिन्दी और तेलुगु: एक तुलनात्मक अध्ययन, ४. दक्षिण की भाषा और 
उनका साहित्य, ५. वं चारिको, शोध ओर बोध, ६. वेलुगु दारुल (तेलुगु) ७..लांग्वेज प्रोवलम 
इस इंडिया (संपादित अंग्रेजी ग्रंथ) आदि कृतियों से साहित्य संसार सुपरिचित है । इनके अति- 
रिक्त हिन्दी, तेलुगु तथा अग्रेजी पत्न-पत्रिक्राओं में कई निबंध प्रकाशित हुए हैँ । उनके प्रत्येक 
निवंध में उनका मानवतावादी दृष्टिकोण स्पष्टहूप से परिलक्षित होता हैं । 

(१) हिन्दी और तेलुगु : तुलनात्मक अध्ययन--में रेड्डी जी ने दोनों साहित्यों 
की प्रमुख प्रवृत्तियों तथा प्रमुख साहित्यकारों का अध्ययन प्रस्तुत किया है । इस कृति की उपा- 
देयता के सम्बन्ध में उतर प्रदेश के भतपूर्व राज्यपाल डॉ० वी० योपाल रेड्डी जी ने लिखा है 
“यह ग्रंथ तुलनात्मक अध्ययन के क्षेत्र का पथप्रदर्शक हू ।' 

(२) दक्षिण की भाषाएं, और उनका साहित्य-में इन्होंने दक्षिण भारत की चारों 
और भाषाओं (तामिल, तेलुगु, कन्नड तथा मलयालम) तथा उनके साहित्यों का इतिहास स्तुत 
करते हुए उनकी आधुनिक गतिविधियों का सूकम विवेचन प्रस्तुत किया हैं । सभी ग्रन्थों में 
इनकी भाषा-शैली सर्वथा भाव और विषय के अनुकूल वन पड़ी है, जिसमें इनका साहित्यिक 
व्यक्तित्व पूर्णरूप से मुखरित हुआ है । 33200: ; 

इनका प्रस्तुत निबंध 'भाषा और आधुनिकता उक्त विशेषताओ का ज्वलन्त उदाहरण हू । 

श्री रेड्डी की हिन्दी साहित्य-सेवा, साधना एवं निष्ठा सराहनीय हुँ । हिन्दीतर प्रदेश के 

निवासी होते हुए भी प्रो० रेड्डी ने हिन्दी भाषा पर अच्छा अधिकार प्राप्त कर लिया हू। 
इनकी भाषा परिमाजित तथा सशक्त हे और श ली विपय के अनुसार ढल जाती हं त ल 
कठिन विषय को सरल एवं सुवोध से Md इनकी अपनी विशेषता है । प्रो० रेड्ड 
से हिन त्य को आगे भी बड़ी आशाएं 
से ह पर विद्वानों ने बहुत लिखा है परन्तु भाषा और आधुनिकता पर 
विशेषरूप से नहीं लिखा गया । विद्वान्‌ लेखक ने वेजानिक दृष्टि से भाषा और अ 
पर विचार किया है । भाषा परिवर्तनशील होती हं, इसका इतना ही अथ है कि डे 

: नये शब्द, नेये मुहावरे तथा लोकोक्तियाँ, नयी रीतियाँ सदैव आती रहते हँ । 
® प्रयोग ही भाषा को व्यावहारिकता प्रदान करता हुआ लक प 
के । विद्वान ले मत है कि हमें वैज्ञानिक शब्दावली को ज्यों का त्यो लना चाहिए । 
अहा वा ष्टि से प्र ० रेड्डी का यह सुझाव विचारणीय ह! 
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भाषा और आधुनिकता 


किसी भी क्षेत्र में रमणीयता लाने के लिए नित्य चूतनता की आवश्यकता 

होती है, इसी को दृष्टि में रखकर ही माघ ने कहा होगा :- 
क्षणे क्षणे यन्नवतामृपेति तदेव रूपं रमणोयतायाः' 

रमणीयता और नित्य नूतनता अन्योन्याश्रित हैं, रमणीयता के अभाव में 
कोई भी चीज मान्य नहीं होती। नित्य नूतनता किसी भी सजक को मौलिक 
उपलब्धि की प्रामाणिकता सूचित करती है ओर उसकी अनुपस्थिति में कोई 
भी चोज वस्तुतः जनता व समाज के द्वारा स्वीकार्यं नहीं होती । सड़ी-गली' 
मान्यताओं से जकड़ा हुआ समाज जेसे आगे बढ़ नहीं पाता, वेसे ही पुरानी 
रीतियों और शेलियों की परंपरागत लीक पर चलने वाली भाषा भी जन- 
चेतना को गति देने में प्रायः असमर्थ ही रह जाती है। भाषा समूची युग- 
चेतना की अभिव्यवित का एक सशबत माध्यम है और ऐसी सशक्तता तभी 
वह अजित कर सकती है जब वह अपने युगानुकूल सही मुहावरों को ग्रहण 
कर सके। भाषा सामाजिक भाव-प्रकटीकरण की सुबोधता के लिए ही उदिष्ट 
हैं, उसके अतिरिक्त उनकी जरूरत ही सोची नहीं जाती। इस उपयोगिता 
की सार्थकता समसामयिक सामाजिक चेतना में प्राप्त ( द्रष्टव्य ) अनेक प्रकारों 
कों संश्लिष्टताओं की दुरूहता का परिहार करने में ही निहित है। कभी-कभी 
अन्य संस्कृतियों के प्रभाव से और अन्य जातियों के संसग से भाषा में नये शब्दों 
का प्रवेश होता हैं और इन शब्दों के सही पर्यायवाची शब्द अपनी भाषा में 
प्रप्त होतो उन्हें वेसे ही अपनी भाषा में स्वीकार करने में किसी भी आषा- 
भाषी को आपत्ति नहीं होनी चाहिए। यही भाषा की आधुनिकता होती है। 


भाषा की सजीवता इस नवीनता को पूर्णतः आत्मसात्‌ करने पर ही निर्भर करती 


ठ s | कर नहीं [a 
है । भाषा म्यूजियम” की वस्तु नहीं है, उसकी स्वतः सिद्ध एक सहज गति 


. है, जो सदेव नित्य नूतनता को ग्रहण कर चलने वाली है। 


भाषा एवं संस्कृति का एक अटूट अंग है। संस्कृति परं र 
र परंपरा से निःसृत 
हीने पर भी, परिवर्तनशील और गतिशील है। उसकी गति विज्ञान की प्रगति 


के साथ जोड़ी जाती है। वैज्ञानिक आविष्कारों के 
ह Fa भ्रभाव के कारण उदभूत 
गयी सांस्कृतिक हलचलों को शाब्दिक रूप देने के लिए भाषा के परंपरागत प्रयोग | 
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पर्याप्त नहीं हैं। इसके लिए नये प्रयोगों की, नये भाव-योजनाओं को व्यक्त 
करने के लिए नये शब्दों की खोज की महती आवश्यकता है । ES 

अव प्रश्‍न यह है कि भाषा में ये परिवर्तन केसे संभव हें? यत्नसाध्य 
अथवा सहजसिद्ध ? यत्नसाध्य से हमारा तात्पर्यं यह है कि भाषा को युगानु- 
कूल बनाने के पीछे किसी व्यक्ति-विशेष अथवा व्यक्ति-समूह्‌ का प्रयत्न होना ही 
चाहिए । सहजसिद्ध से आशय इतना ही है.कि भाषा की यह गति स्वाभाविक 
होने के कारण यह किसी प्रयत्न-विशेष की अपेक्षा नहीं रखती है। यदि उप- 
लब्ध भाषा वेज्ञानिक आधारों का पर्याप्त अनुशीलन करें, तो पहली' वात ही 
सत्य सिद्ध होगी। अठारहवीं शती में अंग्रेजी भाषा ने ओर वीसवीं शती मं 
जापानी भाषा ने इस नवीनीकरण की पद्धति को अपनी कोशिशों से सम्पन्न 
वनाया'। हर भाषा की अपनी खास प्रवृत्ति होती है, शब्द-निर्माण तथा अथ 
ग्रहण की दिशा में उसका अपना अलग रुख होता है। उस विशेष प्रवृत्ति के 
रुख को ध्यान में रखकर ही, बिना उस भाषा की भूल आत्मा को विकृत बनाय 
हम अन्य भाषागत शब्दों को स्वीकार कर सकते हैं, चंद रूपगत परिवर्तनों के 
साथ । यह काम एशिया और अफ्रीका जैसे वेज्ञानिक साहित्य-सृजन की दिशा 
में पिछड़े हुए देशों में और भी सत्वर होना चाहिए और इसकी अत्यन्त आवश्य- 
कता है । > 

भाषा की साधारण इकाई शब्द है, शब्द के अभाव में भाषा का अस्तित्व 
ही दुरूह है। यदि भाषा में विकसनशीलता शुरू होती है तो शब्द के स्तर 
पर ही । देनंदिन सामाजिक व्यवहारों में हम कई ऐसे नवीन शब्दों का oF 
करते हैं, जो अंग्रेजी, अरबी, फारसी आदि विदेशी भाषाओं से उधार लिये 
गये हैं । वेसे ही नये शब्दों का गठन भी अनजाने में अनायास ही है है \ 
ये शब्द अर्थात्‌ उन विदेशी भाषाओं से सीधे अविकृत ढंग से स ल र 
शब्द, भले ही कामचलाऊ माध्यम से प्रयुक्त ही, साहित्यिक दाय स 
ग्रहणीय नहीं । यदि ग्रहण करना पड़े तो उन्हें भाषा की मूल aes 
रूप साहित्यिक शुद्धता प्रदान करनी पड़ती है। यहाँ भ्रयल का 


प्रतीत होती है । 
और एक प्रश्न यह है कि 
ऊपर ले सकते हैं? हिन्दी भाषा 


कौन इस साहित्यिक शुद्धीकरण का जिम्मा अपने 
के नवीनीकरण (शुद्धीकरण) के (सए भारत 
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सरकार ने अव तक काफी प्रयत्न किया है। इसके लिए सन्‌ १६५० में शारत्रीय 
एवं तकनीकी शब्दावली आयोग की स्थापना की गयी, जो विज्ञान की हर 
शाखा के लिए योग्य शब्दावली का निर्माण कर रही है। हिन्दी साहित्य सम्मे- 
लन जैसी ऐच्छिक संस्थाओं ने भी इस दिशा में कुछ महत्त्वपूर्ण काम किया । 
राहुल सांक्कत्यायन और डा० रघुवीर जेसे मूर्धन्य मनीषियों ने भी इस काम 
को पह्ले-पहल अपनी अभिरुचि के कारण अपने ऊपर लेकर, गतिशील वनाने 
की कोशिश की । अब तक इस दिशा में जो कुछ भी कार्य हुआ है, वह अपर्याप्त 
ही है। क्योंकि यह कायं अपनी शेशवकालीन दशा से गुजरकर आगे बढ़ 
नहीं सका । इसकी प्रगति के अवरोध में दो वर्ग बाधा डालते हें। प्रथम वह 
वर्ग, जो अपनी शुद्ध साहित्यिक दुष्टि के कारण आम प्रचलित उन पराये शब्दों 
को यथावत ग्रहण करने में संकोच करता है। दूसरा वह वर्ग, जो अपने विपय 
के पारंगत होने पर भी साहित्यिक व भाषा वेज्ञानिक पृष्ठभूमि के अभाव में 
उन प्रयुक्त विदेशी शब्दों को मनमाने ढंग से विकृत कर अपनी मातक्षाषा में 
थोपना चाहता है-आजकल कई प्रादेशिक सरकारों ने अपनी प्रांतीय भाषाओं 
में उच्च स्तरीय पाठ्यःपुस्तकों के निर्माण के लिए कई आयोगों की स्थापना 
को है । हम आशा करते हैं कि ये आयोग उपर्युक्त उन वाधित तत्त्वों से हटकर 
अपना काम सुचार्‌ वना सकेंगे । 
है विदेशी शब्द, जिन्हें अपनी प्रांतीय भाषाओं में ग्रहण करने की आवश्यकता 
है, खासतौर पर दो तरह के होते हैं : १जस्तुसूचक २-भावसूचक । 
३ । हा मी मे आविलार हो के निरंतर आविष्कार होता रहता 
जिस देश में उसकी सृष्टि की जाती है वह | द pas 
लिए न शल्य वन से कही शक हे श उक आविष्कार के नामकरण 
वेसे ही प्रयुक्त किया जाता है। यदि हर दे Fh 
अलग नाम देता रहेगा, तो उस बीज को सम न ह र 
यो, टीव, तारिक आवः नगा «३. दी विज होगी। जे 
? उतनिक । भायः सभी भाषाओं में इनके लिए एक ही शब्द 
अयुक्त है। और एक उदाहरण देखिए :--'सीढ़ी लगाना' । ढुने के लिए 
नति का र पासी साधत मौजूद था सदी ! औद्योगिक 
; ति आदि ने आवश्यकता के अनुसार और भी -कई तरह की सीढ़ियों का 
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दीं सीधा संबंध प्रयोग 
: ही बना रहे तो भाषा गतिशील नह होती। भाषा का सीधा ए 
सेहे और जनता से है। यदि नये शब्द अपने उद्गम स्थान में ही अड़े रहें .. 


भापा ओर आधुनिकता १८५ 


निर्माण किया जसे लिफ्ट, एलिवेटर, एस्कलेटर आदि। भारतीयों के लिए 
ये विल्कुल नये शब्द हैं और इसलिए भारतीय भाषाओं में इसके लिए अलग-अलग 
नाम द्रष्टव्य नहीं होते । इस स्थिति में उन शब्दों को यथावत्‌ ग्रहण करने में कोई 
वाधा नहीं होनी चाहिए । फ्रेंच और लॅटिन भाषाओं से अंग्रेजी ने ऐसे ही कई 
शब्दों को आत्मसात्‌ कर लिया ओर अंग्रेजी से रूसी ने । 

कभी-कभी एक ही भाव के होते हुए भी उसके द्वारा ही उसके और अन्य 
पहल अथवा स्तर साफ व्यक्त नहीं होते। उस स्थिति में अपची भाषा में ही 
उपस्थित विभिन्न पर्यायवाचो शब्दों का सूक्ष्म भेदों के साथ प्रयोग करना पड़ता 
है। जेसे उष्ण एक भाव है। जब किसी वस्तु की उष्णता के वारे में कहना हो 
तो हम 'उष्मा' कहते हैं। और परिणाम के संदभ में उसी को हम 'ताप' कहते 
है । वस्तुतः अपनी मूल भाषा. में उष्ण, उष्मा, ताप--इनमें उतना अंतर नहीं, 
जितना अब समझा जाता है। पहले अभ्यास की कमी के कारण जो शब्द कुछ 
कटु या विपरीत से प्रतीत होते हो सकते हैं, वे ही कालांतर में मामूली शब्द बन- 
कर सर्वेप्रचलित होते हैं । 


नवीनीकरण कितना ही प्रशस्त कार्य क्यों न हुआ हो उस प्रक्रिया में यह 
भूलना नहीं चाहिए कि भाषा का मुख्य कार्य सुस्पष्ट अभिव्यक्ति है । यदि 


सुस्पष्टता एवं निदिष्टता से कोई भी भाषा वंचित रहे, तो वह भाषा चिर- 
काल तक जीवित नहीं रह सकेगी । नये शब्दों के निर्माण में भी यही वात सोचनी 
चाहिए। इस संदर्भ में.यह भी याद रखना चाहिए कि हम पूर्वाग्रहों से मुक्त 
होकर उस शब्द की मूल आत्मा तथा सार्थकता पर उन्मुक्त विचार कर सकं । 
अंग्रेजी भाषा शासकों की भाषा रही और भाव-दासता की निशानी है-- 
ऐसा सोचकर यदि ह्र नये शब्दों का निर्माण करने में लग जाँय, तो नुकसान 
हमारा ही होगा, अंग्रेजों का नहीं । उदू में प्रयुक्त अरबी और फारसी के ः शब्दों 
को जो इस्लाम धमं को ज्ञापित करने वाले हैं, हिन्दी वाले त्यागना आरंभ कर 
तो हिन्दी-भाषा संहज भाषा न रहकर एकदम वनावटी बनेगी । यम 

यदि यह नवीनीकरण सिफ कुछ पंडितों की व आचार्यों की दिमागी कसरत 


तो उसके पीछे के उद्देश्य पर 


और कहीं भी उनका प्रयोग :किया नहीं जाय 
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१६० गद्य गरिमा 


ही कुठाराघात होगा । इसके लिए यूरोपीय देशों में प्रेषक के कई माध्यम हैं: 


श्रव्य-दृश्य विधान, वैज्ञानिक कथा-साहित्य आदि | हमारी भारतीय भाषाओं 
में वेज्ञानिक कथा-साहित्य प्रायः नहीं के बरावर है किसी भी नये विधान 
की सफलता अंततः जनता की सम्मति व असम्मति के आधार पर निर्भर करती 
है ओर जनता में इस चेतना को उजागर करने का उत्तरदायित्व शिक्षित समु- 
दाय एवं सरकार का होना चाहिए। भाषा में आधुनिकता लाने के लिए 
व्यावहारिक भाषा के स्वरूप का मानकीकरण करने के साथ-साथ लिपि- 
संबंधी सुधार भी आवश्यक हैं। भाषा के प्रयोग और उपयोग के साथ इन 
समस्याओं का समाधान जुड़ा हुआ है। ; 

संक्षेप में, नये शब्द, नये मुहावरे एवं नयी रीतियों के प्रयोगों से युक्त 
भाषा को . व्यावहारिकता प्रदान करना ही भाषा में आधुनिकता लाना है। 
दूसरे शब्दो में केवल आधुनिक युगीन विचारधाराओं के अनुरूप नये शब्दों 
के गढ़ने मात्र से ही भाषा का विकास नहीं होता वरन्‌ नये पारिभाषिक शब्दों 
को एवं नूतन शेली-प्रणालियों को व्यवहार में लाना ही भाषा को आधुनिकता 
प्रदान करना है। क्योंकि व्यावहारिकता ही भाषा का प्राण-तत्त्व है। नये 


` शब्द और नये प्रयोगों का पाठ्य-पुस्तकों से लेकर साहित्यिक पुस्तकों तक एवं 


शिक्षित व्यक्तियों से लेकर अशिक्षित व्यक्तियों तक के सभी कार्यकलापों में 
प्रयुक्त होना आवश्यक है । इस तरह हम अपनी भाषा को अपने जीवन की सभी 


का के लिए जब प्रयुक्त कर सकेंगे तब भाषा में अपने-आप आधनिकता 
-आ जायेगी । : 


--प्रो० जीऽ सुन्दर रेड्डी 


{ / ह 
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भापा ओर आधुनिकता १६१ 
अश्च-अभ्यास 


१. 'भाषा समूची युग-चेतना की अभिव्यक्ति का एक सशक्त माध्यम है।' स्पष्ट कीजिए |: 
२. लेखक को दृष्टि में भाषा की श्राधनिकता का क्या आशय है ? 


:३« भाषा की गति विज्ञान की प्रगति के साथ जोड़ी जातो है।' इस उक्ति को सार्थकता- 


सिद्ध कीजिए । 
४. हिन्दी भाषा के नवीनीकरण से लेखक का क्या अभिप्राय है ? 
५, लेखक ने हिन्डी भाषा की प्रगति के लिए कोन-कोन से उपाय वताये हैं ? 
६. भाषा को आधूनिक रूप प्रदान करने के लिए कोन-कौन से तत्त्व आवश्यक हूँ ! 
७, निम्नलिखित अंशों की व्याख्या कीजिए 
( क ) “नित्य नतनता किसी भी सर्जक की मौलिक उपलब्धि की प्रामाणिकता सूचितः 
करती है । 
(ख ) "भाषा “्युजियम' की वस्तु नहीं है, उसकी स्वतःसिद्ध एक सहज गति हुँ! 
( ग ) 'भापा स्वयं संस्कृति का एक अटूट अंग है । 
, लेखक ने निम्नलिखित शब्दों का किन अर्थो में प्रयोग किया है : 
यत्नसाध्य, सहजसिद्ध, रमणीयता । 
5. इस पाठ झी भाषा-शैली की प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख कीजिए । 


sl 
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१६० गद्य गरिमा 


ही कुठाराघात होगा । इसके लिए यूरोपीय देशों में प्रेषक के कई माध्यम हैं 
श्रव्य-दुश्य विधान, वैज्ञानिक कथा-साहित्य आदि । हमारी भारतीय भाषाओं 
में वेज्ञानिक कथा-साहित्य प्रायः नहीं के बराबर है । किसी भी नये विधान 
की सफलता अंततः जनता की सम्मतिव असम्मति के आधार पर निर्भर करती 
है और जनता में इस चेतना को उजागर करने का उत्तरदायित्व शिक्षित सम्‌- 
दाय एवं सरकार का होना चाहिए। भाषा में आधुनिकता लाने के लिए 
व्यावहारिक भाषा के स्वरूप का मानकीकरण करने के साथ-साथ लिपि- 
संबंधी सुधार भी आवश्यक हैं। भाषा के प्रयोग और उपयोग के साथ इन 
"समस्याओं का समाधान जुड़ा हुआ है। 

संक्षेप में, नये शब्द, नये मुहावरे एवं नयी रीतियों के प्रयोगों से युक्‍त 
भाषा को . व्यावहारिकता प्रदान करना ही भाषा में आधुनिकता लाना हैं। 
दूसरे शब्दो में केवल आधुनिक युगीन विचारधाराओं के अनुरूप नये शब्दों 
के गढ़ने मात्र से ही भाषा का विकास नहीं होता वरन्‌ नये पारिभाषिक शब्दों 
को एवं नूतन शेली-प्रणालियों को व्यवहार में लाना ही भाषा को आधुनिकता 
प्रदान करना है। क्योंकि व्यावहारिकता ही भाषा का प्राण-तत्त्व है। नये 


` शब्द और नये प्रयोगों का पाद्य-पुस्तकों से लेकर साहित्यिक पुस्तकों तक एवं 


शिक्षित व्यक्तियों से लेकर अशिक्षित व्यक्तियों तक के सभी कार्यकलापों में 
श्रयुकत होना आवश्यक है। इस तरह हम अपनी भाषा को अपने जीवन की सभी 


ना के लिए जब प्रयुक्त कर सकेंगे तब भाषा में अपने-आप आधनिकता 
-आ जायेगी । ॒ | ४ 


--प्रो० जी० सुन्दर रेड्डी 


जम Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


5 re, 
I का ₹+कभ+. 3... 


poe hem) or |+ 


oe ~ ee = 


भाषा ओर आधुनिकता १३१ 
प्रश्‍त-अस्यांस 


१. 'भाषा समूची युग-चेतना की अभिव्यक्ति का एक सशक्त माध्यम है।' स्पष्ट कीजिए ।: 
२. लेखक को दृष्टि में भाषा की आधुनिकता का वया आशय है ? 
३० 'सापा की गति विज्ञान की प्रगति के साथ जोड़ी जातो है।' इस उक्ति को सार्थता: 
सिद्ध कीजिए । 
४. हिन्दी भाषा के नवीनीकरण से लेखक का क्‍या अभिप्राय हैं ? 
५, लेखक ने हिन्दी भाषा की प्रगति के लिए कोन-कोन से उपाय वताये हैं ? 
६. भाषा को आधुनिक रूप प्रदान करने के लिए कौन-कौन से तत्त्व आवश्यक हुं ? 
७, निम्नलिखित अंशों की व्याख्या कीजिए 
(क ) नित्य नतनता किसी भी सर्जक की मौलिक उपलब्धि की प्रामाणिकता सूचितः 
करती हुँ । 
(ख ) 'भाषा “म्युजियम' की वस्तु नहीं है, उत्तकी स्वतःसिदध एक सहज गति हैं! 
( ग ) 'भाषा स्वयं संस्कृति का एक अटूट अंग है। 
८. लेखक ने निम्नलिखित शब्दों का किन अर्थो में प्रयोग किया है : 
यत्नसाध्य, सहजसिद्ध, रमणीयता । 
3. इस पाठ झी भाषा-शैली की प्रमुख विशेषताओं का उल्लेख कोजिए । 
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हरिशंकर परसाई (सन्‌ १५२४) 


हरिशंकर परसाई का जन्म मध्य प्रदेश में इटारसी के निकट स्थित जमानी नामक 
स्थान में २२ अगस्त सन्‌ १६२४ को हुआ। प्रारभसे लेकर स्न।तक-स्तरतक को शिक्षा मध्य 
प्रदेश में ही हुई और नागपुर विश्वविद्यालय से इन्होंने हिन्दी में एम० ए० किया । कुछ वर्षों 
तक इन्होंने अध्यापन कार्य किया। अध्यापन-कार में ये कुशल थे किन्तु आस्था के विपरीत 
अनेक बातों का अध्यापन इनको यदा-कदा खटक जाता था। 

साहित्य में इनकी रुचि प्रारम्भ से ही थी । अध्यापन कार्य के साथ-साथ ये साहित्य सुजन 
को ओर मुझे ओर जव यह देख कि इनकी नौकरी इनके साहित्यिक कार्थ में बाधा पहुँचा रही 
है तो इन्होंने नौकरी को तिलांजलि दे दी और स्वतंत्र लेखन को ही अपने जीवन का उद्देश्य 
निश्चित करके साहित्य-साधना में जुट गये । इन्होंने जबलपुर से “वसुधा” नामक एक साहित्यिक 
. माक्षिक पत्रिका भी निकाली जिसके प्रकाशक व संपादक ये स्त्रयं थे । वर्पो तक विपम आथिक 
परिस्थिति में भी पत्निका का प्रकाशन होता रहा और वाद में बहुत घाटा हो जाने पर इसे 
चन्द कर देना पड़ा । सामयिक साहित्य के पाठक इनके लेखों को वर्तमान समय की प्रमख 
हुन्दी पत्र-पत्निक्ञाओं में पढ़ते हैं ओर परसाई जी नियमित रूप से 'साप्ता हिक हिन्दुस्तान | 
धर्भयुगः तथा अन्य पत्रिकाओं के लिए अपनी रचनाएँ लिख रहे हैं । के 

परसाई जी की प्रमुख रचनाएँ निम्नलिखित हैं :-- 

कहानो संग्रह--१. हँसते हे, रोते हें, २- जैसे उनके दिन फिरे । उपन्यास--३० रानी 
नागफनी की कहानी, ४. तर को खोज । निवंध संग्रह्‌--५. तब की बात और थी, ६. भूत के 
पाँब पोछे, ७. बेइमान को परत, ५. पगडंडियों का जमाना. 5. सदाचार की ताबीज, 
१०. शिकायत मुझे भी है, ११ और अन्त में । 


. परसाई जी द्वारा रचित कहानी, उपन्यास तथा निबंध व्यवित और समाज को कमजोरियों 
पर चोट करते हैं। समाज ओर व्यक्ति में कुछ ऐसो बिसंगतियाँ होती हैं जो जीवन को 
आइम्बरपू्ण और दूभर बना देती हैं। इन्हीं विसंगतियों का पर्दाफाश परसाईजी ने किया हूँ । 
कणा खा वातें भी हमारे व्यबितत्व को विघटित कर देती हैं। परसाई जी 
§ र गे बाद हमारा थ्यान इन विसंगतिथों और कमजोरियों की ओर वरवस चला 
द PS को शेली व्यग्य-प्रधान है । एक प्रकार से परसाई जी व्यंग्य-लेखक ही हैं । 
i _ थे का नाम आते ही परसाई जी का नाम अपने-आप सफल व्यंग्य-लेखकों में 
. आजाता ह । इनके व्यंग्य के विषय सामाजिक एवं राजनी तिक हैं । समय की कमजोरियों एवं 

राजनीति के फौरेवों पर करारे व्यंग्य लिखने में थे सिद्धहस्त हुँ । ला के वोलचाल कें 
हर हयो ग चुनाव उत्तम है। कहाँ कौन-सा शब्द अधिक चोट करेगा, 
प वातका अधिक अथवता प्रदान करेगा, इसका ध्यान परसाई जी को सदा रहता है। 
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| निन्दा रस ह १३३ 
| 


| प्रस्तुत संग्रह में निन्दा रस निबंध व्यंग्य की दृष्टि से एक सुन्दर कलाकृति है । अनेक 
| व्यक्ति एक दूसरे के प्रति ईर्ष्या भाव से निन्दा करते रहते हैं, कुछ व्यक्ति अपने स्वभाववश 
| अकारण ही निन्दा में रस लेते रहते हैं, कुछ ब्यक्ति अपने को बड़ा सिद्ध करने के लिए बड़ों को 
| निन्दा में निलिप्त भाव से मग्न रहते हूँ, कुछ मिश्नरी निन्‍्दक् होते हैँ और कुछ अन्प भावों से 
प्रेरित होकर निन्दा-कार्य में रत रहते हैं । इस निबंध में परसाई जो ने निन्दकों की अच्छो 
खबर ली हैं ओर उनपर करारी चोट की है। प्रहारतीब्र होते हुए भी पढ़ने में रचिकर लगते हुँ । 


} 
| 
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निन्दा रस 


का कई महीने बाद आये थे। सुबह चाय पीकर अखवार देख रहा था 
कि वे तूफान की तरह कमरे में घुसे, 'साइवलोन' की तरह मुझे अपनी भुजाओं 
में जकड़ा तो मुझे धृतराष्ट्र की भुजाओं में जकड़े भीम के पुतले की याद आ गयी । 
वह धृतराष्ट्र की ही जकड़ थी। अंधे धृतराष्ट्र ने टटोलते हुए पूछा, “कहां है 
भीम? आ बेटा, तुझे कलेजे से लगा लूँ।” और जब भोम का पुतला उनकी 
पकड़ में आ गया; तो उन्होंने प्राणघाती स्मेह से उसे जकड़कर चूर कर डाला। 

ऐसे मौके पर हम अवसर अपने पुतले को अँकवार में देदेते हें, हम अलग खड़े 
देखते रहते हैं। 'क' से क्या में गले मिला? कया मुझे उसने समेटकर कलेजे 


से लगा लिया? हरगिज नहीं । मेने अपना पुतला ही उसे दिया। पुतला 
इसलिए उसकी भुजाओं में सौंप दिया कि मुझे मालूम था कि में धृतराष्ट्र से | 


मिल रहा हूँ । पिछलो रात को एक मित्र ने बताया कि 'क' अपनी ससुराल 
आया है और “ग' के साथ वेठकर शाम को दो-तीन घंटे तुम्हारी निन्दा करता 
रहा । इस सूचना के वाद जब आज सवेरे वह मेरे गले लगा तो मैंने शरीर सें 
अपने मन को चुपचाप खिसका दिया और निःस्नेह, कंटीली देह उसकी वाहं 
में छोड़ दी। भावना के अगर काँटे होते तो उसे मालूम होता कि वह नाग- 


फनी को कलेजे से चिपटाये है। छल का धृतराष्ट्र जब आलिगन करे, तो | 


पुतला ही आगे बढ़ाना चाहिए । 
पर वह मेरा दोस्त अभिनय में पुरा है। उसके आँसू भर नहीं आये, बाकी 


sn «न नल नव शी वकील कब 


मिलन के हर्षोल्लास के सब चिहन प्रकट हो गये--वह गहरी आत्मीयता की | 


जकड़, नयनों से छलकता वह असीम स्नेह और वह स्नेह-सिक्त वाणी । 

वोला, “अभी सुबह की गाड़ी से उतरा और एकदम तुमसे मिलने चला आया, 
जेसे आत्मा का एक खण्ड दूसरे खण्ड से प्रिलने को आतुर रहता है ।” आते 
ही झूठ बोला कम्बख्त। कल का आया है, यह मुझे मेरा मित्र वता गया था! 


इस झूठ में कोई प्रयोजन शायद उसका न रहा हो। कुछ लोग बड़े निर्दोष | 


मिथ्यावादी होते हैं । वे आदतन, प्रकृति के वशीभूत झूठ बोलते हैं। उनके मुर्ख 
से निप्प्रयास, निष्प्रयोजन झूठ ही निकलता है । मेरे एक रिश्तेदार ऐसे हैं। 
वे अगर वम्वई जा रहे हैं और उनसे पूछें, तो बे कहेंगे, 'कलक्त्ता जा रह 
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“निन्दा रस १६५ 


| हूँ. ठीक वात उनके मुह्‌ से निकल ही नहीं सकती। 'क' भी बड़ा निर्दोष, 
' सहज-स्वाभाविक मिथ्यावादी है। 


वह्‌ वठा । कब आये ? कसे हो ?--वगेरह के वाद उसने 'ग' की निन्दा 


आरम्भ कर दी। मनुष्य के लिए जो भी कमं जघन्य हैं, वे सब 'ग' पर आरो- 
'. पित करके उसने ऐसे गाढ़े काले तारकोल सें उसकी तस्वीर खींची कि मैं यह 
' सोचकर काप उठा कि ऐसी ही काली तस्वीर मेरी 'ग' के सामने इसने. कल 


शाम को खींची होगी। 
नुवह को बातचीत में 'ग' प्रमुख विषय था। फिर तो जिस परिचित की 
चात निकल आती, उसी को चार-&: वाक्यों में धराशायी करके वह बढ़ लेता । 
अद्भृत है मेरा यह मित्र उसके पास दोषों का 'केटलाग' है। मैंने सोचा 


कि जब वह हर परिचित को निन्दा कर रहा है, तो क्यों न मैं लगे हाथ विरो- 


धियों को गत, इसके हाथों करा लू। में अपने विरोधियों का नाम लेता गया 


और वह उन्हें निन्दा की तलवार से काटता चला। जैसे लकड़ी चीरने की 
आरा मशीन के नीचे मजदूर लकड़ी का लटूठा खिसकाता जाता है और वह 
चीरता जाता है, वेसे ही मैंने विरोधियों के नाम एक-एक कर खिसकाये और 
वह उन्हें काटता गया। केसा आनन्द था। दुश्मनों को रणक्षेत्र में एक के 


. बाद एक कटकर गिरते हुए देखकर योद्धा को ऐसा ही सुख होता होया । 


मेरे मन में गत राति के उस निन्दक मित्र के प्रति मेल नहीं रहा। दोनों 
एक हो गये। भेद तो रात्रि के अंधकार में ही मिटता है, दिन के उजाले में भेद 


. स्पष्ट हो जाते हैं। निन्दा का ऐसा ही भेद-नाशक अंधेरा होता है। तीन-चार 


घंटे बाद, जब वह विदा हुआ, तो हम लोगों के मन में बड़ी शांति और तुष्टि थी! 
निन्दा की ऐसी ही महिमा है। दो-चार निन्दकों को एक जगह बेठकर 


' निन्दा में निमग्न देखिए और तुलना कीजिए कि दो-चार ईश्वर-भक्तों से जो 


` रामधन लगा रहे हैं । निन्दकों की-सी एकाग्रता, परस्पर आत्मीयता, निमग्नता 


भवतों में दुलंभ है। इसलिए संतों ने निन्दकों को 'आँगन कुटो छवाय' पास 


' रखने की सलाह दी है। 


IE CT did 


कुछ 'मिशनरी' निन्दक मैंने देखे हैं । उनका किसी से वेर नहीं, वेष नहीं 
वे किसी का बुरा नहीं सोचते। पर चाबीसों घंटे वे निन्दा कमे में बहुत पवित्र 
भाव से-लगे रहते हैं। उतकी नितांत: निलिप्तता, निष्पक्षता इसी से मालूम 
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१६९ गद्य गरिमा 
होती है कि वे प्रसंग आने पर अपने बाप की पगड़ी भी उसी आनन्द से उछालते 


हैं, जिस आनन्द से अन्य लोग दुश्मन की । निन्दा इनके लिए 'टानिक' होती है। 
ट्रेड यूनियन के इस जमाने में निन्दकों के संघ बन गये हैं। संघ के सदस्य 


जहाँ-तहाँ से खबरें लाते हैं और अपने संघ के प्रधान को सोंपते हैं । यह कच्चा | 
माल हुआ। अब प्रधान उनका पक्का माल वनायेगा और सब सदस्यों को : 
“बहुजन हिताय' मुफ्त बाँटने के लिए दे देगा। यह फुरसत का काम है, इसलिए 


जिनके पास कुछ ओर करने को नहीं होता वे इसे वड़ी खूबी से करते हैं। एक 
दिन हमसे एक ऐसे संघ के अध्यक्ष ने कहा, “यार आजकल लोग तुम्हारे बारे 
में बहुत बुरा-बुरा कहते हैं।” हमने कहा, आपके बारे में मुझसे कोई भी बुरा नहीं 
कहता । लोग जानते हें कि आपके कानों के घ्रे में इस तरह का कचरा मजे 
मे ला ला जा सकता है। 

_( ईर्ष्या-ठेष से प्रेरित निन्दा भी होती है। लेकिन इसमें वह मजा नहीं जो 
मिर्शतरी भाव से निन्दा करने में आता है। इस प्रकार का निन्दक बड़ा दुखी 
होता है । ईर्ष्या-द्वेष से चौबीसों घंटे जलता है और निन्दा का जल छिडककर 
कुछ शांति अनुभव करता है। ऐसा निन्दक बड़ा दयनीय होता है। अपनी 
अक्षमता से पीड़ित वह बेचारा दूसरे की सक्षमता के चाँद को देखकर सारी 
रात श्वान जेसा भौंकता है। ईषया द्वेष से प्रेरित निन्दा करने वाले को कोई 


रु 


दंड देने की जरूरत. नहीं है। वह निन्दक बेचारा स्वयं दण्डित होता है। आप 


चेन से सोइए और वह जलन के कारण सो नहीं पाता। उसे और क्या दंड 


चाहिए ? निरंतर अच्छे काम करते जाने से उसका दंड भी सख्त होता जाता 
है। जसे, एक कवि ने एक अच्छो कविता लिखी, ईर्ष्याग्रस्त निन्दक को कए 
होगा। अब अगर एक और अच्छी लिख दी, तो उसका कष्ट दुगुना हो जायगा) 


` निन्दा का उद्गम ही हीनता और कमजोरी से होता है। मनुष्य अपनी | 
हीनता से दवता है। वह दूसरों की निन्दा करके ऐसा अनुभव करता है किं. 


चे सब निकृष्ट हैं और वह उनसे अच्छा है। उसके अहं की इससे तुष्टि होती 
हैं। बड़ी लकीर को कुछ मिटाकर छोटी लकीर बड़ी बनती है। ज्यों-ज्यों 
कर्म क्षीण होता जाता है, त्यों-त्यों निन्दा की परवृत्ति बढ़ती जाती है। कठिन 


कमं ही ईर्ष्या-देष और इनसे उत्पन्न निन्दा को मारता है। इन्द्र बड़ा ईर्ष्यालु 


मावा जाता है क्योंकि वह निठल्ला है। स्वर्ग में देवताओं को बिना उगाया 
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निन्दा रस १३७ 


अन्न, वे बनाया महल और बिन बोये फल मिलते हें। अकमंण्यता में उन्हें 
न्ह 
अप्रतिष्ठित होने का भय बना रहता है, इसलिए कर्मी मनुष्यों से उन्हें ईर्ष्या 


| होती है || 


निन्दा कुछ लोगों :की पूँजी होती है। बड़ा लंबा-चौड़ा व्यापार फैलाते ह 


` वे इस पूँजी से । कई लोगों की प्रतिष्ठा ही दूसरों की कलंक-कथाओं के पारा- 


यणा पर आधारित होती है। बड़े रस-विभोर होकर वे जिसःतिस की सत्य- 
कल्पित कलंक-कथा सुनाते हैं और स्वयं को पूर्णं संत समझने की तुष्टि का 
अनुभव करते हैं । 

आप इनके पास वठिए और सुन लीजिए, “बड़ा खराब जमाना आ गया। 


तुमने सुना ? फलाँ--और अमुक-।” अपने चरित्र पर आँख डालकर 


देखने की उन्हें फुरसत नहीं होती। एक कहानी याद आ रही है। एक स्त्री किसी 
सहेली के पति की निन्दा अपने पति से कर रही है। वह बड़ा उचक्का, दगावाज 
आदमी है। ' बेइमानी से पेसा कमाता है। कहती है कि में उस सहेली को जगह 
होती तो ऐसे पति को त्याग देती। तब उसका पति उसके सामने यह रहस्य 
खोलता है कि वह स्वयं वेइमानी से इतना पेसा कमाता है। सुनकर स्त्री स्तब्ध 
रह जाती है। क्या उसने पति को त्याग दिया? जी हाँ, वह दूसरे कमरे 


' में चली गयी । 


कभी-कभी ऐसा भी होता है कि हममें जो करने की क्षमता नहों है, वह 
यदि कोई करता है तो हमारे पिलपिले अहं को धवका लगता है हममें हीनता 
और ग्लानि आती है। तब हम उसकी निन्दा करके उससे अपने को अच्छा . 
समझकर तुष्ट होते हैं। | | 

उस मित्र की मुलाकात के करीब दस-बारह घंटे बाद यह सव मन में आ 


रहा है। अब कुछ तटस्थ हो गया हूँ। सुबह जब उसके साथ बेठा था तब में 
' स्वयं निन्दा के 'काला सागर! में डूबता-उतराता था, कललोल कर रहा था। 
बड़ा रस है न निन्द! में । सूरदास ने इसलिए "निन्दा सबद रसाल' कहा है। 


—हरिशंकर परसाई' 
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डेप गद्य गरिमा 
` प्रश्‍न-अभ्यास 


१. ध॒तराष्ट्र का उल्लेख लेखक ने क्‍यों किया हूँ ? 

२. लेखक ने अपने निन्दक मित्र की किन आदतों पर व्यंग्य किया 

३. निन्दा का उद्गम कब होता हें? 

४. इस निवंध में निन्दकों के कितने प्रकार बताये गये हैं ? 

ध, निन्दा की प्रवृत्ति से बचने के क्या उपाय हो सकते हूँ ? 

६. “भावना के अगर काँटे होते तो उसे मालूम होता कि वह नागफनी को कलेजे से चिप- 
टाये है । छल का धतराष्ट्र जब आलिगन करे, तो पुतला ही आगे वड़ाना चाहिए । 
स्पष्ट कीजिए । 

७. निम्नलिखित पर टिप्पणी कीजिए : 

( क ) अदभुत है मेरा यह मित्र ! उसके पास दोपों का 'केटलाग' हैं । 
( ख ) कुछ लोग बड़े निदॉप मिथ्यावादी होते हैं ।' 
( ग ) 'निन्दा का ऐसा ही भदनाशक अंधेरा होता है ।' 
( घ ) “कठिन कर्म हो ईर्ष्पा-देप और इनसे उत्पन्न निन्दा को मारता है । 
( ङ ) “इसलिए सन्तों ने निन्दकों को आंगन कुटी छट्राय'पास रखने की सलाह दी है। 
८- इस निवंध में पाँच ऐसे कथनों को चुनिए जिन्हें व्यंग्य-कथन कहा जा सके। स्पष्ट 
कीजिए कि ये कथन आपको क्‍यों अच्छे लगते हें और इनमें कौन-सा व्यंग्य निहित हैं ! 
&- अपने किसी साथी पर आप व्यंग्य-प्रधान शैली में दस वाक्य लिखिए । 
१०. प्रस्तुत निबंध का आशय अपने शब्दों में स्पष्ट कीजिए । 
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सोहन राकेश सन्‌ (१६२५-१४७२) 


mmm, पोजनीमीकीनन नीलम दशक कं 


मोहन राकश आधुनिक नाटक साहित्य को नयी दिशा की ओर मोड़ने वाले प्रतिभा- 

; सम्पन्न सा।ह्त्यक्कार के रूप में विख्यात हैं । इन्होने हिन्दी गद्य-साहित्य को आधुनिक परिवेश 

' क साथ सम्पृक्र्त करने मे महत्त्वपूर्ण भमिका अदा की है । 

' इनका जन्म ८ जनवरी १४२५ में अमृतसर में हुआ था । इनके पिता थी करमचन्द 
गुगलाल! पण सं वकोल होते हुए भो साहित्य और संगीत में विशेष रखने वाले एक 
सहृदय व्यक्ति थे । इन्होंने लाहोर के ओरियंटल कालज से शास्त्रो परीक्षा उतीर्ण करने के वाद 
सस्कृत झर हिन्दी दोनों से एम० ए० किया था । 

शक्षा समाप्ति के बाद इन्होंने जीविका के लिए अध्यापन-कार्य आरम्भ किया । बम्बई, 
शिमला, जालन्धर ओर दिल्ली (विश्वविद्यालय) में अध्यापन कार्य करने के वाद इन्होंने अनु- 
भव किया कि अध्यापन का पेशा इनको प्रवृत्ति के अनुकूल नहीं हे। सन्‌ १४६२-६३ में 
इन्होंने सारिका (हिन्दी की प्रप्रिद्धकहानो पत्रिका) के संपादन का दायित्व -संभाला किन्तु 
कार्यालय को यांत्रिक कार्य-पद्धति से ऊब्रकर इन्होंने यह कार्य भो छोड़ दिया । सन्‌ १४ 
से ७२ तक (जीवन के अंत तक) स्वतंत्र लखन ही इनकी जीविका का आधार रहा । नाटक 
की भापा' पर कार्य करने के लिए इनको नेहरू फेलोशिप भी प्रदान को गयी थी किन्तु असाम- 
यिक निधन के कारण यह कार्य प्रा न हो सका । इसलिएआथिक दृष्टि से ये बरावर अभाव 

' की ही जिन्दगी व्यतीत करते रहे । 

मोहन राकेश एक उत्कृष्ट नाटककार के रूप में विख्यात हूँ किन्तु इन्होंने उपन्यास, 

'कहानो, निबंध, यात्रावृत्त और आत्मकथा ( स्फुट मामिक आत्म-प्रसंगों का लेखन ) जसी 
गद्य-विधाओं को भो न केवल समद्ध किया है वरन्‌ इन्हें आधुनिक जीवन-बोध से मंडित किया 
है । इनकी रचनाएं निम्नांकित हैं :-- 

नाटक--१. आषाढ़का एक दिन, २- लहरों के राजहंस, ३- आध अधूरे, ४. अड के 
छिलके : अन्य एकांकी तथा बीज नाटक, ५ दूध और दाँत, (एकांकी-अप्रकाशित), ६. मूच्छ 

'कटिंक तथा शाकुन्तल के हिन्दी नाट्य ख्पान्तर (अत्रकाशित)। 

उपन्यास--१. अंधेरे वन्द कमरे, २० न आने वाला कल, ३. अन्तराल, ४. नीली 

' रोशनी की बाहं (अप्रकाशित) । 

कहानियां--१- क्वार्टर, २. पहचान, ३- वारिस । 

तीन संग्रह में कुल ५४ कहानियाँ । 
निवंध संप्रह---१. परिवेश, २, बकलमल्ुद । 
यात्रा वित्रण--आखिरो चट्टान तक । 


जोवन संकलन--समय सारथी । के 4 अप कम 
मोहन राकेश के समग्र रचना-संसार में उनके त्व की छाप हुं। स प्रति 
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एक अनवूझ भूख और आधुनिक मानवीय सम्वन्धों की जटिलता की सूक्ष्म संवेदना इनके 
व्यक्तित्व की प्रमुख विशेषताएं हैं। ये विशेषताएं उनकी सभो कृतियों में लक्षित की जा सकती 
हैं । इनको भाषा में विम्बविधायिनी शक्ति हुँ । 

मन के गहन तनावों को व्यक्त करने में वे पूर्णतः समर्थ  हैं। प्रकृति के वाह्य सौन्दर्य को मन 
में वसाकर उसे उपयुक्त शब्दों, रेखाओं भर ध्वनि-बिम्वों के माध्यम से व्यक्त करने में 
इनको अद्भुत सफलता मिली है। ये एक अच्छ साहित्य चिन्तक भी थे । अपने नाटकों और 
कहानियों की भूमिकाओं में इन्होंने जो विचार व्यक्त किये हूँ वे संक्षिप्त होते हुए भी रचना- 
शिल्प को नवीनता को सशक्त ढंग से व्यक्‍त करने में समर्थ हूँ । प्रस्तुत गद्य-रचना इनके 
यात्रावृत्त--आखिरी चट्टान तक का एक अंश है । इसमें कन्याकुमारी और उसके समीप- 
वर्ती सागर तट का भव्य सौन्दर्य अत्यन्त सजीव, मामिक एवं कलात्मक शेली में चित्रित हूँ। 
याद्नावृद्य के अन्तर्गत वणित प्रकृति-चित्र प्रायः गत्यात्मक होते हैँ । यहाँ मोहन राकेश ने 


चित्र में स्थिति, गति और प्रभाव का सम्मिलित वेशिष्ट्य दिखाकर अद्भुत विवरण-शिल्प का 


परिचय दिया हूँ । 

प्रस्तुत यात्रावृत्त में अरव सागर, वंगाल की खाड़ी और हिन्द महासागर के मिलन बिन्दु 
पर हिन्द महासागर के भीतर दर तक प्रविष्ट कन्या-कुमारी की आखिरी चट्टान, उसके 
पीछे त्थित कन्या-कुमारी का मन्दिर, पश्चिमी तट रेखा पर स्थित सँण्ड हिल, सँण्डहिलों के 
पोछे पश्चिम क्षितिज पर इत्रता हुआ सूर्य, नीचे सागर का अनन्त विस्तार, सागर तट पर 
उगे हुए नारियल वृक्षों के झुरमुट, पश्चिमी तटके साथ लगो हुई सुखी पहाड़ियों की श्यृंखला, 
सागर-तटकी अनेक रंगों वाली रेत,और तट को छूने के लिए मचलती हुई सागर की लहरों का 
अत्यन्त मोहक चित्र अंकित किया गया है। लेखक प्रकृति के इस बविखरे हुए सौन्दर्य को 
समेंट लेना चाहता है और अपने को असमर्थ अनुभव कर उदास हो जाता है। गद्राती हुई 
सन्ध्या के साथ उसे ज्वार में डूबने के खतरे का एहसास होता हैं किन्तु सहसा एक समीपवर्ती 
चट्टान पर चढ़कर वह ऊपरसड़्क पर जाने का रास्ता पा लेता हैं और उसके मन का सारा 


भय दूर हो जाता है। उसे मन्दिर में वजती हुई घंटियों का रव सुनायी पड़ता है और वह 
लौटने को वात सोचने लगता है। ’ 


CC-0. Mumukshu Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 


OI} A] Pe] OS OAC OI A 4 AI Al Al 


TT nd ——— = — ~ 


dil AF 


al 


~ so Hb 49 


ss अबकी पीकनदीलीब -- 


आखिरी चट्टान 


कन्या-कुमारी । सुनहले सूर्योदय और सूर्यास्त की भूमि । 
केप होटल के आगे बने बाथ टेंक के बायीं तरफ, समुद्र के अन्दर से उभरी 
स्याह चट्टानों में से एक पर खड़ा होकर मैं देर तक भारत के स्थल-भाग की 


` आखिरी चट्टान को देखता रहा। पृष्ठभूमि में कन्या-कुमारी के मन्दिर की 


लाल ओर सफेद लकीरें चमक रही थीं। अरब सागर, हिन्द महासागर और 
बंगाल की खाड़ी-इन तीनों के संगम-स्थल-सी वह चट्टान, जिस पर कभी 
स्वामी विवेकानन्द ने समाधि लगायी थी, हर तरफ से पानी की मार सहती हुई 
स्वयं भी समाथिस्थ-सी लग रही थी। हिन्द महासागर की ॐची-ऊंची लहरें 


मेरे आस-पास की स्याह चट्टानों से टकरा रही थीं। बलखाती लहरें रास्ते 


की नुकीली चट्टानों से कटती हुई आती थीं जिससे उनके ऊपर चूरा वूँदों की 
जालियाँ बन जाती थीं । में देख रहा था और अपनी पूरी चेतना से महसूस कर 


रहा था--शब्ति का विस्तार, विस्तार की शक्तित | तीनों तरफ़ से क्षितिज तक . 


पानी-ही-पानी था, फिर भी सामने का क्षितिज, हिन्द महासागर का, अपेक्षया 
अधिक दूर और अधिक गहरा जान पड़ता था। लगता था कि उस ओर दूसरा 


छोर है ही नहीं । तीनों ओर के क्षितिज को आँखों में समेटता में कुछ देर भूला 
! रहा कि मैं मैं हूँ, एक जीवित व्यक्ति, दूर से आया यात्री, एक दर्शक । उस दृश्य 


के बीच मैं जैसे दृश्य का एक हिस्सा बनकर खड़ा रहा-बड़ी-बड़ी चट्टानों के 
बीच एक छोटी-सी चट्टान । जब अपना होश हुआ, तो देखा कि मेरी चट्टान 
भी तब तक बढ़ते पानी में काफ़ी घिर गयी है। मेरा पूरा' शरीर सिहर गया। 


 ' मैंने एक नज़र फिर सामने के उमड़ते विस्तार पर डाली ओर पास की एक 


' सुरक्षित चट्टान पर कूदकर दूसरी चट्टानों पर से होता हुआ किनारे पर 


PSI TP ~ 


| पहुंच गया । 


पच्छिमी क्षितिज में सूर्य धीरे-धीरे नीचे जा रहा था। में सूर्यास्त को दिशा 
में चलने लगा। दूर पच्छिमी तट-रेखा के एक मोड़ के पीली रेत का एक ऊंचा 
टीला नज़र आ रहा था। सोचा उस टीले पर जाकर सूर्यास्त देखुगा। . 

यात्रियों की कितनी ही टोलियाँ उस दिशा में जा रही थीं। मेरे आगे कुछ 
मिशनरी युवतियाँ मोक्ष की समस्या पर विचार करती चल रही थीं। में उनके 
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पीछे-पोछे चलने लगा--चुपके से मोक्ष का कुछ रहस्य पा लेने के लिए। यूँ 


उनकी बातों से कहीं रहस्यमय आकर्षण उनके युवा शरीरों में था और पीली रेत 
की पृष्ठभूमि में उनके लबादों के हिलते हुए स्थाह-सफ़ेद रंग बहुत आकरपंक लग 
रहे थे। मोक्ष का रहस्य अभी वीच में ही था कि हम लोग टीले पर पहुँच गये । 
यह वह 'सेण्डहिल' थी जिसकी चर्चा में वहाँ पहुँचने के बाद से ही सुन रहा था। 


सेण्डहिल पर बहुत से लोग थे । आठ-दस नवयुवतियाँ, छह-सात नवयुवक, ., 
दो-तीन गाँधी टोपियों वाले व्यक्ति। वे शायद सूर्यास्त देख रहे थे। गवनंमेन्ट . 


गेस्ट हाउस के वेरे उन्हें सूर्यास्त के समय की काफ़ी पिला रहे थे। उन लोगों के 


वहाँ होने से संण्डहिल बहुत रंगीन हो उठी थी। कन्या-कुमारी का सूर्यास्त. 


देखने के लिए उन्होंने विशेष रुचि के साथ सुन्दर रंगों का रेशम पहना था। 


हवा समुद्र की तरह उस रेशम में भी लहरें पेदा कर रही थीं। मिशनरी युव- ' 


तियाँ वहाँ आकर थको-सी एक तरफ़ वेठ गयीं--उस पुरे केनवस में एक तरफ़ 
छिटके हुए कुछ विन्दुओं की तरह्‌। उनसे कुछ दूर पर एक रंगहीन बिन्दु, में, 
ज्यादा देर अपनी जगह स्थिर नहीं रह सका। सेण्डहिल से सामने का पूरा 
विस्तार तो दिखायी दे रहा था, पर अरव सागर की तरफ़ एक और ऊंचा 
टीला था जो उधर के विस्तार को ओट में लिये था। सूर्यास्त प्रे विस्तार 
की पृष्ठभूमि में देखा जा सके, इसके लिए मैं कुछ देर संण्डहिल पर रुका रह- 
कर आगे उस टीले को तरफ़ चल दिया। पर रेत पर अपने अकेले क़दमों को 
घसीटता हुआ वहाँ पहुँचा, तो देखा कि उससे आगे उससे भी ऊँचा एक और 
टीला है। जल्दी-जल्दी चलते हुए मैंने एक के वाद एक कई टीले पार किये। 
टाँगें थक रही थीं, पर मन थकने को तैयार नहीं था। हर अगले टीले पर 
पहुँचने पर लगता था कि शायद अब एक ही टीला और है, उस पर पहुंचकर 


- ०. 


पच्छिमी क्षितिज का खुला विस्तार अवश्य नज़र आ जायेगा। और सचमुच | 
एक टीले पर पहुंचकर वह खुला विस्तार सामने फैला दिखायी दे गया-- | 
वहाँ से दूर तक एक रेत की लंबी ढलान थी, जैसे वह टीले से समुद्र में उतरने | 


का रास्ता हो । सूर्य तब पानी से थोड़ा ही ऊपर था । अपने प्रयत्न की सार्थकता 


से सन्तुष्ट होकर में टीले पर वेठ गया--ऐसे जैसे : वह टीला संसार की यवस 


ऊंची चोटी हो, और मैंने, सिफ़मेंने, उस चोटी को पहली वार सर किया हो । 
पीछे दायीं तरफ़ दूर-दूर हटकर उसे नारियलों के झुरमुट नजर आ.रहे थे । 
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| गुँजती हुई तेज़ हवा से उनकी टहनियाँ ऊपर को उठ रही थीं। पच्छिमी तट 
| के साथ-साथ सूखी पहाड़ियों की एक श्वृंखला दूर तक चली गयी थी जो सामने 
| फैली रेत के कारण बहुत रूखी, वीहड़ और वीरान लग रही थीं। सूयं पानी 
| की सतह के पास पहुंच गया था। सुनहली किरणों ने पीली रेत को एक नया- 
। सा रंग दे दिया था। उस रंग में रेत इस तरह चमक रही थी जेसे अभी-अभी 
` उसका निर्माण करके उसे वहाँ उड़ेला गया हो । मैंने उस रेत पर दूर तक बने 
. अपने पेरों के निशानों को देखा। लगा जेसे रेत का कुंवारापन पंहली बार 
` उन निशानों से टूटा हो। इससे मन में एक सिहरन भी हुई, हलकी उदासी 
भी घिर आयी । 
सूर्य का गोला पानो की सतह से छू गया । पानी पर दूर तक सोना-ही-सोना 
` हुल आया। पर वह रंग इतनी जल्दी-जल्दी बदल रहा था कि किसी एक क्षण 
के लिए उसे एक नाम दे सकचा असम्भव था। सूर्य का गोला जसे एक बेवसी 
में पानी के लावे में इबता जा रहा था। धीरे-धीरे वह पुरा डूव गया और 
कुछ क्षण पहले जहाँ सोना बह रहा था; वहाँ अब लहू बहता नज़र आने लगा । 
कुछ और क्षण वीतने पर वह लहू भी धीरे-धीरे बजनी और वजनी से काला 
पड़ गया । मैंने फिर एक बार मुड़कर दायीं तरफ़ पीछे देख लिया। नारियलों 
की टहनियाँ उसी तरह हवा में ऊपर उठी थीं, हवा उसी तरह गूंज रही थी, 
पर पूरे दृश्यपट पर स्याही फैल गयी थी। एक दूसरे से दुर खड़े झुरमुट, स्याह 
पड़कर, जैसे लगातार सिर धुन रहे थे और हाथ-पेर पटक रहे थे। में अपनी 
जगह से उठ खड़ा हुआ और अपनी मुद्ठियाँ भींचता-खोलता कभी उस तरफ़ 
और कभी समुद्र की तरफ़ देखता रहा । | 
अचानक खयाल आया कि मुझे वहाँ से लौटकर भी जाना है । इस खयाल ६ 
से ही शरीर में कंपकंपी भर गयी। दूर सेण्डहिल की तरफ पा । वहाँ स्याही 
में डूबे कुछ घुधले रंग हिलते नजर आ रहे थे। मैंने रंगों को पहचानने की 
कोशिश की, पर उतनी दूरे से आकृतियों को अलग-अलग कर सकचा सम्भव 
' नहीं था। मेरे और उन रंगों के बीच स्याह पड़ती रेत के कितने ही i उ 
| मन में डर समाने लगा कि बया अँधेरा होने से पहले में उन सब टीलों को पार 
करके जा सकूँगा ? कुछ क़दम उस तरफ बढ़ा भी। पर लगा कि नहीं। उस 
रास्ते से जाऊँगा, ता शायद रेत में ही भटकता रह जाऊंगा। इसलिए सोचा 
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वेहतर है नीचे समुद्र-तट पर उतर जाऊं-तट का रास्ता निश्चित रूप से केप 
होटल के सामने तक ले जायेगा। निर्णय तुरन्त करना था, इसलिए विना और 
सोचे में रेत पर वेठकर नीचे तट की तरफ़ फिसल गया। पर तट पर पहुँचकर 
फेर कुछ क्षण बढ़ते अँधेरे की वात भूला रहा। कारण था तट की रेत। येँ 

पहले भी समुद्र-तट पर कई-कई रंगों की रेत देखी थी-सुरमई, खाकी, पीली 
ओर लाल। मगर जसे रंग उस रेत में थे, वैसे मैंने पहले कभी कहीं की रेत 
में नहीं देखे थे। कितने ही अनाम रंग थे वे, एक-एक इंच पर एक दूसरे से 
अलग''और एक-एक रंग कई-कई रंगों की झलक लिये हुए । काली घटा 
और घनी लाल आँधी को मिलाकर रेत के आकार में ढाल देने से रंगों के 
जितनी तरह के अलग-अलग सम्मिश्रण पाये जा सकते थे, बे सव वहाँ थे 
ओर उनके अतिरिवत भी वहुत-से रंग थे। मैंने कई अलग-अलग रंगों की 
रेत को हाथ में लेकर देखा और मसल कर नीचे गिर जाने दिया। जिन रंगों 
को हाथों से नहीं छू सका, उन्हें पेरों से मसल दिथा। मन था कि किसी तरह 
हर रंग की थोड़ी-थोड़ी रेत अपने पास रख लूँ। पर उसका कोई उपाय नहीं 
था। यह सोच कर कि फिर किसी दिन आकर उस रेत को वटोखूगा; में उदास 
मन से वहाँ से आगे चल दिया । 


_ समुद्र में पानी वढ़ रहा था। तट की चौड़ाई धीरे-धीरे कम होती जा रही 
थी। एक लहर मेरे पेरों को भिगो गयी, तो सहसा मझे खतरे का एहसास 
हुआ। में जल्दी-जल्दी चलने लगा। तट का सिफ़े तीन-तीन, चार्चार फ़ुट 
i । से बाहर था। लग रहा था कि जल्दी ही पानी उसे भी अपने अन्दर 
मा लंगा। एक वार सोचा कि खड़ी रेत से होकर फिर ऊपर चला जाऊँ। 
पर वह स्याह पड़ती रेत इस तरह दीवार की तरह उठी थी कि उक्ष रास्ते 
ऊपर जाने की कोशिश करना ही बेकार था। मेरे मन में खतरा बढ़ गया । 


में दौड़ने लगा। दो-एक और लहरें पेरों के नीचे तक आकर लौट गयीं मैंने 


जूता उतारकर हाथ में लेलिया। एक ऊँची लहर से वचकर इस तरह दौड़ा 
जसे सचमुच वह मुझे अपनी लपेट में लेने आ रही हो । सामने एक ऊंची चट्टान 
थी हों वबत पर अपने को सँभालने की कोशिश की, फिर भी उससे टकरा गया | 
वाहों पर हलकी खरोंच आ गयी, पर ज़्यादा चोट नहीं लगी। चटटान पानी के 
अन्दर तक चली गयी थी--उसे वचाकर आगे जाने के लिए पानी में उतरना 
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| आवश्यक था । पर उस समय पानी की तरफ़ पाँव बढ़ाने का मेरा साहस 
| नहों हुआ । में चट्टान को नोकों पर पेर रखता किसी तरह उसेके ऊपर पहुँच 
गया । सोचा नीचे खड़े रहने की अपेक्षा वह अधिक सुरक्षित होगा। पर ऊपर 
' पहुंचकर लगा जसे मेरे साथ एक मज़ाक किया गया हो। चट्टान के उस तरफ़ 
तट का खुला फॅलाव था-लगभग सौ फुट का। कितने ही लोग वहाँ टहल 
रहे थे। ऊपर सड़क पर जाने के लिए वहाँ से रास्ता भी वना था। मन से 
डर निकल जाने से मुझे अपने-आप काफ़ी हलका लगा ओर में चट्टान से नीचे 
कद गया । 

रात। केप होटल का लॉन। अँधेरे में हिन्द महासागर को काटती हुई 
कुछ स्याह लकीरें-एक पौधे की टहनिथाँ। नीचे सड़क पर [टाचे जलाता- 
बुझाता एक आदमी । दक्षिणनपूर्व के क्षितिज में एक जहाज की मद्धिम-सी 
रोशनी । | 

मन बहुत बेचैन था--बिनां पूरी तरह भीगे सुखती मिट्टी की तरह । 
जगह मुझे इतनी अच्छी लगी थी कि मन था अभी कई दिन, कई सप्ताह, वहां 
रहुं । पर अपने भुलक्क़्डपन की वजह से एक ऐसी हिमाक़त कर आया था कि 
लग रहा था वहाँ से तुरन्त लोट जाना पड़ेगा । अपना सूटकेस खोलने पर 
पता चला था कि कनानोर में सत्रह दिन रहकर जो अस्सी-नब्बे पन्ने लिखे थे, 
वे वहीं मेज की दराज में छोड़ आया हूँ। अब मुझे दो में से एक चुनना था। 
एक तरफ़ था कन्या-कुमारी का सूर्यास्त, समुद्र-तट और वहाँ की रेत। दूसरी 
तरफ़ अपने हाथ के लिखे काग़ज़ जो शायद अब भी सेवाय होटल की एक दराज 
में बन्द थे मैं देर तक बैठा सामने देखता रहा--जैसे कि पौधे की टहनियों | 
या उनके हाशिये में बन्द महासागर के पानी से मुझे अपनी समस्या का हल 
' मिल सकता है । | 
 कुछदेरमेंएकगीत का स्वर सुनायी देने लगा जो धीरे-धीरे पास आता गया। 
` एक कान्वेन्ट की बस होटल के कम्पाउण्ड में आकर रुक गयी। बस में बेठी 
| लड़कियाँ अंग्रेजी में एक गीत गा रहो थीं जिसमें समुद्र के सितारे को सम्बो- 
» धित किया गया था । उस गीत को सुनते हुए और दूर जहाज की रोशनी र के 
' ऊपर एक चमकते सितारे को देखते हुए मन ओर उदास होने लगा। En RES 
| साँझ के सुरमई रंग में रंगी वह आवाज मनको गहराई में किसी कोमल रोधे 
| 


~ 
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को हलके-हलके सहला रही थी। लग रहा था कि उस रोयें को जिद शायद 
मुझे वहाँ से जाने नहीं देगी। लेकिन उससे भी जिद्दी एक और रोयाँ था-- 
दिमाग के किसी कोने में अटका-जो सुबह वहाँ से जाने वाली बसों का टाइम- 
टेबुज मुझे वता रहा था। गीत के स्वरों की प्रतिक्रिया के साथ टाइम-टेबुल 
के हिदसे जुड़ते जा रहे थे-पहली बस सात पन्द्रह, दूसरी आठ पैतिस, तीसरी'""। 
थोड़ी देर में बस लौट गयी गीत के स्वर बिलीन हो गये और मन में केवल 
हिदसों की चरखी चलती रह गयी । 


सूर्योदय । हम आठ आदमी “विवेकानन्द चट्टान' पर बैठे थे। चट्टान 
तट से सौ-सवा-सौ गज आगे समुद्र के बीच जाकर है--तरहां जहाँ बंगाल की 
खाड़ी की भौगोलिक सीमा समाप्त होती है। मेरे अलावा तीन कन्या -कुमारी 
के बेकार नवयुत्रक थे जिनमें से एक ग्रेजुएट था। चार मठ जाह थे जो एक 
छोटी-सी मछुआ नाव में हमें वहाँ लाये थे। नाव क्या थो, रबड़-पेड़ के तीन 
ततों को साथ जोड़ लिया गया था, बस। नोचे को नुङ्गीलं' चट्टानों और ऊपर 
- की ऊंची-ऊंची लहरों से बचाते हुए मल्लाह्‌ नाव को उस तरफ़ ला रहे थे, तो मैंने 
मा की तरफ़ देखते हुए उतनी देर अपनी चेतना को स्थगित रखने की 
[का थी, अपने अन्दर के डर को दिखावटी उदासीनता की ढक रखना 
चाहा ज > के 
जा र | पर जब चट्टान पर पहुंच गये, तो डर मेरी टाँगों में उतर गया 
क वहाँ बठे हुए भी वे हलके-हलके कांप रही थीं । 
ग्रजुएट नवयुवक मुझे बता रहा था कि कन कुमारी की भर 
ठा विन चार पान ह्‌ कच्या-कुमारी की ४ आठ हजार की 
हक तारपाँच सौ शिक्षित नवयुवक ऐसे हैं जो बेकार हैं। 
उनमे से सो के लगभग ग्रेजुएट हैं। उनका मख्य धन्धा है नौकरियों के लिए 
अजियाँ देना और बैठक में है ट 
र आपस में वहस करना । वह वहाँ फ़ोटो-एल 
वेचता था । दूसरे MS 
a तवमुवक आ उसी तरह के छोटे-मोटे काम करते थे। “हम 
ग सीपियों का गूदा खाते हैं और दार्शनिक सिद्धातो पर बहस करते हैं,” 
कह 64 ~ रः 
नह कह रहा था। “इस चट्टान से इतनी प्रेरणा तो हमें मिलती ही है।” 
मुझे दिखाने के लिए उसने वही से एक सीपी लेकर उसे तोड़ा और उसका म 
पाया डा ओर उसका गूदा 
पानी और आकाश में तरह-त Re ; अल कम 
रह के रंग झिलमिलाकर, छोटे-छोटे द्वीपों 


क तरह समुद्र में विखरी स्पाह चट्टानों की ओट से सर्य उदित हो रहा था। 
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चाट पर बहुत से लोग उगते सूर्य को अर्ध्यं देने के लिए एकत्रित थे। घांट से 

थोड़ा हटकर गवनंमेन्ट गेस्ट हाउस के वेरे सरकारी मेहमानों को सूर्योदय के 

हाफ़ी पिला रहे थे। दो स्थानीय नवयुवतियाँ उन्हें अपनी टोकरियों 

से शंख और मालाएँ दिखला रही थीं। वे लोग दोनों काम साथ-साथ कर रहे _ 
थे--मालाओं का मोल-तोल और अपने वाइनाबयुलजे से सूर्य-दशन। मेरा 
साथी अब मुहल्ले-मुहल्ले के हिसाब से मुझें बेकारी के आँकड़े बता रहा था। 
वहुत-से कडल-काक हमारे आस-पास तेर रहे थे--वहाँ की बेकारी को समस्या 
और सूर्योदय की विशेषता, इन दोनों से बे-लाग | 

मेरे साथियों का कहना था कि लौटते हुए नाव को घाट को 82% से घुमा- 

कर लायेंगे, हालाँकि मल्लाह उस तूफ़ान में उधर जाने के हक़ में नहीं थे। 
बहुत कहने पर मल्लाह किसी तरह राजी हो गये और नाव को घाट को तरफ़ 
ले चले। नाव विवेकानन्द चट्टान के ऊपर से घूमकर लहरों के थपेड़े खाती 
उत तरफ़ बढ़ने लगी । वह रास्ता सचमुच बहुत खतरनाक था--जिस रास्ते 
से हम आये थे, उससे कहीं ज्यादा ।. नाव इस तरह लहरों के ऊपर उठ जाती 
शी कि लगता था नीचे आने तक जरूर उलट जायेगी । फिर भी हम घाट के 
बहुत क़रीव पहुँच गये। ग्रेजुएट नवयुवक घाट से आगे की चट्टान की तरफ़ 

.._ इशारा करके कह रहा था, “यहाँ आत्महत्याए बहुत होती हैं । 558 

| मैंने सरसरी तौर पर आश्चर्य: प्रकट कर दिया । मेरा ध्यान उसका वात 
में नहीं था। में आँखों से तथ गा , कोशिश कर रहा था कि घाट और नाव 

अव कितना फासला वाका हू । “५ 

के तर लहर ने नाव को इस तरह घकेल दिया कि मुश्किल से वह पा 
उलटते वची । आगे तीन-चार चदटानों के वीच एक भँवर पड़ आ 
नाव अचानक एक तरफ़ से भेवर में दाखिल हुई और दूसरी र रबा 
आयी । इससे पहले कि मल्लाह उसे सँभाल पाते, वह फिर उसी तरह 


र न कछ क्षाणों के लिए भँवर और उससे घूमती 
में दाखिल होकर घूम गयी। भुरे ह ही । चेतना हुई जव भँवर में तीन- 


भ चीज की चेतना नहीं र 

डः लेने के वाद नाव किसी तरह उससे वाहर निकल आयी। 
हों डो कह सकता ॥ 

या मल्लाहों की कोशिश से, मैं नहीं कह सः कि 

हे मैंने उस चट्टान की तरफ़ ध्यान से नहीं देखा जव तक किनं 


के 
® ~~ me 26 3. तक = 
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के बहुत पास नहीं पहुँच गये । यह भी वहाँ पहुँचकर जाना कि घाट की तरफ 
से आने का इरादा छोड़कर मल्लाह उसी रासते से नाव को वापस लाये हैं जिस 
रास्ते से पहले ले गये थे। 
कन्या-कुमारी के मन्दिर में पूजा की घंटियाँ वज रही थीं। भवतों की एक 
मण्डली अन्दर जाने से पहले मन्दिर की दीवार के पास रुककर उसे प्रणाम 
'कर रही थी। सरकारी मेहमान गेस्ट हाउस की तरफ़ लौट रहे थे। हमारी 
नाव न किनारे के वीच हलकी धूप में कई एक नावों के पाल और कडल- 
काकों के पंख एक से चमक रहे थे। मैं मन में बसों का टाइम-टेवल दोहरा रहा 
था तीसरी वस नौ चालिस पर, चौथी" | 


सोहन राकेश « 


. अरच-अभ्यास 


१- भारतीय राष्ट्रीय जीवन में कन्या-कुमारी का क्या महत्त्व है? संक्षेप में उत्तर दीजिए । 

२. कन्या-कुमारी के प्राकृतिक सौन्दर्य की कुछ विशेषताएं बताइए । 

३- हिन्दी में अंग्रेजी शब्दों को ग्रहण करना कहाँ तक उचित है? प्रस्तुत पाठ में आये हुए 
अंग्रेजी शब्दों के प्रयोग का औचित्य स्पष्ट कीजिए ।. ड 

४. 'यात्तावृत्त से आप बया समझते हैं ? इसे स्वतंत्र ग 

*- निम्नलिखित अवतरणों की व्याख्या कीजिए : 
(क ) “सूर्य का गोला""""--असम्भव था ।' 
(ख) एक दूसरे”““““'देखता रहा ।' 


च-विद्या मानना कहाँ तक उचित है ? 


र् आक्रष्ट क्रिया था और क्यों ? 
७- समुद्र की बढ़ती हुई लहरों से लेखक क्यों चिन्तित हो गया था ? 


=. मोहन राकेश की गद्य-शैली की भमुख विशेषताओं का उल्लेख कीजिए । 
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विद्यानिवास मिश्र (सन्‌ १८२६) 


डा० विद्यानिवास मिश्र का जन्म गोरखपुर जिले के पकड़डी हा गाँव में १४ जनवरी 
सन्‌ १५२६ को हुआ था । प्रारम्भिक एवं माध्यमिक शिक्षा गोरखपुर में प्राप्त करके इन्होंने 
इलाहाबाद में उच्च अध्ययन किया ऑर इलाहाबाद विश्वविद्यालय से संस्कृत मे एम० ए० 
को प रीक्षा उत्तीर्ण को । पाणिनीय व्याकरण की विश्लेषण पद्धति नामक शोध-प्रबन्ध पर 
गोरखपुर विश्वविद्यालय ने इनकी पी-एच० डी० की उपाधि प्रदान की । लगभग दस वर्षों 
तक हिन्दी साहित्य सम्मेलन, रेडियो, विन्ध्य प्रदेश एवं उत्तर प्रदेश के सूचना विभागों में 
नोकरी करने के वाद वे गोरखपुर विश्वविद्यालय में, प्राध्यापक हुए और थोड़े दिनों बाद 
अमरीका चले गये ओर वहाँ कलीफोनिया विश्वविद्यालय में हिन्दी साहित्य एवं.तुलनात्मक 
भापा-विज्ञान का तथा वाशिंगटन विश्वविद्यालय में हिन्दो साहित्य का अध्यापन किया । 
इस समय वे वाराणसेय संस्कृत विश्वविद्यालय के 'भाषा विज्ञान एवं आधुनिक भाषा विभाग 
के आचार्य एवं अध्यक्ष पद पर कार्य कर रहे हैँ । 

मिश्रजी सस्कृत के प्रकाण्ड विद्वान तो हैं ही, हिन्दी साहित्य के समर्थ लेखक भी हैं । 
हिन्दी के वर्तमान ललित निवंधकारों में आपका महत्त्वपूर्ण स्थान हे आपने हिन्दी के ललित 
निवंधों को नवीन सांस्कृतिक भावभूमि प्रदान की है । संस्कृत, हिन्दी, अग्रेजी एवं भाषा विज्ञान 
का उच्च स्तरीय ज्ञान पृष्ट बनकर इनका संस्कार वन गया है । डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी की 
परम्परा को आगे बढ़ाते हुए आप भी संस्कृत साहित्य को वर्तमान जीवन के परिवेश में देखते 
हैँ और अपने निवंधों को ज्ञान की उष्मा से झुलसाने को अपेक्षा सांस्कृतिक तरलता से सरस 
बना देते हैँ । इनकी प्रमुख रचनाएं निम्नलिखित हैं :— 

ललित निबंध संग्रह--१- छितवन की छाँहें, २. कदम को फूली डाल, ३. तुस चंदन हम 
पानो, ४. आँगन का पंछी और बनजारा मन, ५. में ने सिल पहुंचाई, ६.वसन्त आ गया पर कोई 
उत्कण्ठा नहीं, ७. मेरे राम का मुकुट भीग रहा है । 

आलोचना-5 साहित्य की चेतना । 

अन्य. हिंदी को शब्दसम्पदा, १०. पाणिनीय व्याकरण को विश्लेषण पद्धति; 
११. रीति विज्ञान । 

मिश्रजी के निवंध व्यक्तिपरक हूँ । इनके निवंधों में लोकजीवन एवं ग्रामीण समाज 
मखरित हो उठा है। प्राचीन भारतीय सारस्वत परम्परा का निर्वाह करते हुए मिश्रजी 
अपने निवंधों के पाठकों को भोजपुरी लोकसाहित्य की सरसता का पान भी करा देते हैं ! 
किसी भी प्रसंग को लेकर वे उसे ऐतिहासिक, पौराणिक या साहित्यिक संदर्भ से युवत कर देते 
हैं, और फिर उसे लोक-जीवन से सम्बद्ध कर देते हैं! इस प्रकार,इनके निबंधों में शारत्न- 


: लोक-जीवन का मणिकांचन संयोग विद्यमान है । 
के माता, की दृष्टि से इनके निबंधों में खड़ोबोली के शब्दों के साथ-साथ कहीं-कहीं भोजपुरी 
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के ग्रामीण शब्द भी आ गये हं । तत्सम शब्दों का प्रचुर मात्रा में प्रयोग करते हुए वे यत्र-तत्न 
चोलियों के भी शब्द प्रयुदत कर देते हूँ । किन्त यह सब काय वे भाषा को प्रवाहपूण बनाने 
के लिए ही करते दिखायी पड़ते हैं । भापा को ताजगी उनके निवंधों में सर्वत्न विद्यमान है 

इनको कवि-हृदय मिला हुआ है अतः शेली भे भावात्मकता एवं सरसता स्वाभाविक 
ही है। ललित निवंध की शली में वे सिद्धहस्त हैं । शेली में काव्य के गुण विद्यमान हैं और 
निवंधों को पढ्ने में आनन्द आता है। इनकी शेली में कहीं-कहीं व्यंग्य का तीखापन भी 
विद्यमान है । 


प्रस्तुत निवंध में हिमालय के सम्बन्ध में पौराणिक कथा का रहस्य वताते हुए लेखक ने 
स्पष्ट किया है कि हिमालय का गौरव नगाधिराज होने के कारण नहीं वरन्‌ गंगा जंसी नदियों 
को जन्म देने के कारण है। हिमालय भारत का कुलगुरु हैँ । इस निवंध में लेखक ने पाठकों को 
प्रेरणा दो हैं कि हम उन आदशों को अपना कर बड़े बनें जिन आदशों का देवता हिमालय हू । 


निवंध में प्रसाद गुण के साथ-साथ ओज की छटा भी विद्यमान हैं । 
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. हिमालय 

हिमालय कहने से भारतवर्ष की भोगोलिक सीमा का ही केवल स्मरण नहीं 
होता भारत की पवित्रता का, ऊँचाई का भी बोध होता है। वह पूर्व ओर 
पश्चिम समुद्र को गहाने वाला पृथ्वी का मानदण्ड मात्र नहीं है। यह हैदेवतात्मा। 
उसकी आत्मा देवता है और वह देवताओं की आत्मा है। 

हिमालय इस वसुन्धरा का प्रिय वत्स है। पुराणों में कहानीं आती है कि 
पृथ्वी बंजर होने लगी थी, प्रजा दुःख से पीड़ित होने लगी थी, देवताओं को 
यज्ञ भाग मिलना कठिन होने लगा था तब पृथु राजा ने पृथ्वी को डराया-धम- 
काया । पृथ्वी ने कहा--मैंने अनाचार बढ़ता हुआ देखकर रत्न, औषधियों 
और हरियाली अपने भीतर छिपा ली है। में गाय का रूप धारण करूँगी और 
तुम मेरे लिए उपयुवत बछडा ढुँढ़ों। में यह सारी सामग्री दूध के रूप में स्तुत 
कर टूंगी । पृथु ने पर्वतो में नये पर्वत हिमालय को वछड़ा बनाया और 
हिमालय के वात्सल्य से पिन्हाकर धरती ने रस, औषधियों से और रत्नों से 
मंटके के मटके भर दिये। सृष्टि की यह कहानी हिमालय के आविर्भाव के वाद 
एक नये देश और एक नयी संस्कृति के उत्थान की कहानी है। ला उस 
संस्क्षति का अग्रदूत है जो आत्मदान में विश्वास करती है जो देव-शक्तियों को 
संचालित करने के लिए तप और एकनिष्ठ प्रेम में विश्वास करती है। 

हिमालय का बड़प्पन केवल नयाधिराज होने के कारण नहीं है, ऊंची चोटियों 
के ऊपर पड़ने वाली प्रकाश की आभा के कारण नहीं है, उसका बड़प्पन गंगा 
जेसी नदियों को जन्म देने के कारण है। इन नदियों के माध्यम से हिमालय 
अपनी उदारता, शुचिता और समृद्ध मुक्तहर्त लुटा रहा है। ऋग्वेद में इसलिए 
सरष्टा के महत्त्व (महिमा) से हिमालय' को उद्भूत बा गया है। 

किन्तु विष्णु पुराण में विष्णु ने स्वर्यं कहा है कि मैंने पवंतराज हिमालय 
की सष्टि यज्ञ के साधन के लिए की है। हिमालय भौतिक रूप में ही नहीं 
आध्यात्मिक रूप में भी यज्ञ को अंगीभूत सामग्री प्रस्तुत horses oe 
स्रोत है। सोमलता जेसी औषधि तो प्रतीक मात्र है। अपने क्‌ इत क 

र | के चक्र में अपने को स्थापित करने 

ममता को उत्सगं करके एक व्यापक भारतं § so 
का यत्न ही तो यज्ञ है और हिमालय साक्षात्‌ यज्ञ डप है। यह इसलिए 
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२१२ गद्य गरिमा 
का प्रतिनिधि है! 
हिमालय पार्थिव समृद्धि का दर्पोन्नत किरीट है, उसका मश्तक ऊंचा है, 
ललाट आभा से दीप्त है, हृदय रस से आप्यायित है और गेरिक रागों से अनु- 
रंजित है । भुजाएं देवदारुओं को सिहराने वाली गंगा के जलकणों से, शीतल 
वयार के संस्पर्शं से पुलकित हैं, उसकी नाभि में हंसों का प्रिय मानसरोवर है, 
उसकी करघनी में घंटियों को तरह झरनों का कलरव है; चरणों में मृगी के 
उच्छल और विश्वस्त विहार करने वाले तपोवन हैं । उसमें देवता रहते हैं 
वयोंकि देवताओं के देवता शंकर के तप का क्षेत्र उसी का एक कोना केलाश 


है, उसमें यक्ष, गन्घवं वसते हैं, वयोंकि हिमालय की गुफाओं में निभत विलास का 


सुख उन्हें प्राप्त है। इन गुफाओं कें ऊपर अपने आप वादलों के परदे टंगे हुए 
हैं, गन्धर्वो के गीत को दान देने के लिए ही हिमालय की इन गुफाओं से आनेवाली 
वयार है, जो वाँसों के वन में शब्द भरती चली जाती है। सिद्ध और साधक 
दोनों को यहाँ प्रेरणा समान रूप में मिलती है। सिद्धों को प्रेरणा मिलती है 
नर-नारायण से जो भारतवर्षं के अधिष्ठाता के रूप में बदरिकाश्रम में तप कर 
रहे हैं। नर और चारायण दोनों को तप करना है, ईश्वर होकर कोई इस कर्म- 


भूमि में कमें से विलग नहीं होता। ईश्वर की सार्थकता है लोकभावित होकर : 


स्वेच्छा से कर्म करने में | साधक के लिए प्रेरणा है पवित्र वातावरण में, विराटता 
के बोध में, शिखरों की शुभ्रता के प्रकाश में बन्य किरातों की सहज और ऋज्‌ 
दृष्टि में। हिमालय इतना उदार है कि वह अंधकार को भी शरण देता हैँ । 
आज भी अंधकार की एक बहुत बड़ी शवित को शरण दिये हुए है। पर यह 
स्मरण रखना चाहिए कि उसके कमल को खिलानेवाली किरणें भी ऊ्ध्वंमरी 
होती हैं। उसके सौन्दर्यं और सौरभ को पाने की क्षमता उसी में होती है जो 
॒ ऊध्वेमुखी है और जिसके आदर्श ऊंचे हैं। उसके कमल केवल सप्तर्षियों के ही 
॒ हाथों चुने जा सकते हैं । 

[ हिमालय इस देशु की जगद्धात्री शवित का पिता है, इसीलिए इस देश का 
वह कुलगुरु है। ज्ञान, योग और तप के प्रतिमान शिव को ऐश्वर्य जिस शक्ति 
के कारण मिलता है, वह शबित हिमालय की दुहिता है, पाथिव शवित का ही 
दूसरा पर्याय है पावंती--और उस पार्वती से अविभवत होकर शिव इस देश 
के जीवन-दर्शन के साक्षात्‌ प्रतीक बन गये हैं। यह जीवन-दर्शेन केवल देवताओं 
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` 


के सेनानी कुमार को जन्म देता है, असुरों की शक्ति संहृत करने वाली अग्नि को 
न केवल जन्म देता है वल्कि समस्त विद्याओं, कलाओं और संस्कृति की विभिन्न 
परम्पराओं को जन्म देता' है। भारतीय संस्कृति अखंड जीवन में विश्वास 
रखती हूं, उसमें निषेध नहीं है, उसमें गजाजित भी दुकूल वन जाता है, भस्म 
भी चन्दन वन जाता है। हिमालय का स्मरण भारत की इस समग्र दृष्टि का 
स्मरण हैं क्योंकि यह दृष्टि हिमालय के वात्सल्य से उभरी हुई दृष्टि है। 

भारतीय साहित्य में जहाँ कहीं विभिन्न गुणों के लिए उपमान ढूँढे गये हैं 
वहाँ गम्भीरता के लिए समुद्र और धेय के लिए हिमवान उपमान के रूप में 
यार-वार दोहराये गये हैं । 

इस भवितविगलित भाव को जिन लोगों ने भारतवर्ष की दुर्बलता समझा है 
ओर जिन्होंने किरातों को आश्रय देने वाले हिमालय को विजेय समझा है, वे भूल 
जाते हैं कि भारतवर्ष का शौयं रवत-पिपासा नहीं है, यह भेड़िये की भूख नहीं है, 
यह झूठमूठ वादल को गरजते देखकर शेर के गरज उठने का उत्साह भी नहीं 
है, यह उदात्त गुणों की कसौटी है, दूसरों को पराजित करने में नहीं | पराजित 
करके भी वह उसका नाश नहीं करता। उन्हें उखाडकर फिर से नयी जमीन पर 
आरोपित करने में विशवास करता है, जिससे उसके फल खट्टे न होकर मीठे 
हों, वह शान्त और धेयंशाली चित्र का उन्नयन है जो अपना प्रदर्शन नहीं करता, 
समय आने पर अत्यन्त सहज भाव से पराक्रम का परिचय देता है, वह ऐसी शक्ति 


` है जो शिव के साथ जुड़ी हुई है । हिमालय में अंधकार ने डेरा डाला है, उसकी 


उज्ज्वलता पर रक्त की धाराएँ उभरी हैं, उसके तपोवन में किरातों की हिंसा 
मदमत्त जंगली हाथी की तरह है, पर हिमालय भोगोलिक सीमामात्र नहीं हैं, 
यह इस देश के वैचारिक धारा का राशिभूत खरोत है, उसे कोई पराजित नहीं कर 
सकता । जिस हिमालय ने तारकासुर से आक्रान्त देवताओं को आश्वासन दिया 
था वही हिमालय आज भी हमें आश्वस्त कर सकता है वशर्ते कि हम उस शक्ति 
को वहन करने में समर्थ हो सकें, जो कठिन संकल्प, ग्लानि के प्रखर वोध और 
सर्वस्व त्याग से ही पूर्णकाम हो सकती है। | 

हिमालय वही है, गंगा के प्रवाह से प्रक्षिप्त वहने वाली औषधियों से प्राकारित, 
मणियों की सहज मालाओं से मण्डित। उसके अधर वेसे ही लाल हैं, उसकी 
वाहें देवदार सी लम्बी हैं, उसकी छाती चट्टानःसी कड़ी है। 
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पर हम कुछ छोटे हो गये हैं। अपने आदर्शो के नारे लगाते-लगाते हम उनके 


अयोग्य हो गये हैं। हिमालय उन आदर्शो का देवता है, उसको अपने जीवन में 
जगाकर ही हम पराजय की ग्लानि को धो सकेगे। । 


प्रश्न-जभ्यास 


१. पुराणों में हिमालय के आविर्भाव के विषय में कोन-सी कहानी दी गयी हूं ? 
“हमालय उस संस्कृति का अग्रदूत है, जो आत्मदान में विश्वास करती हूँ।' इस कथन 
से आप कहाँ तक सहमत हैं? भारतीय संस्कृति की अन्य विशेषताओं को बताइए । 

३- हिमालय की विशेषताओं का वर्णन अपने शब्दों में कीजिए । 

४. हिमालय के लिए लेखक ने जिन विशेपणों का प्रयोग किया हैं उनको चुनिए और उनके 
अर्थो एवं महत्व को स्पष्ट कीजिए । 

५. 'सिद्ध' और “साधक” दोनों को समान, रूप से प्रेरणा देने में हिमालय किस प्रकार समथ हैं ? 

६. लेखक ने भारत की किन-किन विशेषताओं को ओर संकेत किया है? दस वाक्यों 
में उन विशेषताओं को लिखिए । 

७. भारतीय संस्क्रति में कितने पुराणों की महत्ता वतायी गयी है। प्रत्येक पुराण के सम्वन्ध 
में जानकारी प्राप्त कीजिए तथा मुख्य-मुख्य पुराणों की महत्ता के सम्बन्ध में पाँच-पाँच 
वाक्य लिखिए । 
प्रत्येक पर परिचयात्मक टिप्पणियाँ लिखिए : 
राजा पृथ, सोमलता, कैलाश, गन्धर्व, सिद्ध, मानसरोवर । 

८- व्याख्या कीजिए : 

(१ ) “वह पूर्व और पश्चिम समुद्र को गहाने वाला पृथ्वी का मानदण्ड मात्र नहीं 
हैं । यह है देवतात्मा ।' 

(२ ) अपने को निष्पीत करके, ममता को उत्सर्ग करके एक व्यापक भारत के 
चक्र में अपने को स्थापित करने. का यत्न ही तो यज्ञ है और हिमालय साक्षात्‌ 
यज्ञ-रूप हुँ । 

“१०. हिमालय की उन विशेषताओं पर एक लघु निबंध लिखिए जो आपको आकपित करती हैं । 

११. इस पाञ को शंलीगत विशेषताएं बताइए । 


` 
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भारतवर्योन्द्ति कंसे हो सकती है ? ८ 

ससज--कहावत । कठवार--कूडा । ताजी---अरवी घोड़ा । स्दुमशुमारो--जन- 
गणना । तिह॒दार--त्योहार, पर्व । फलानी--फलां, अमुक, निर्दिष्ट व्यक्ति या वस्तु। 
आयष्य---आयु । सत मतान्तर--धार्भिक मतभेद । लंकलाट--एक महीन सूती कपड़ा 
(लांग क्लाथ का बिगड़ा हुआ रूप)। अंगा--अंगरखा, कुर्ता । 


सहाकदि माघ का प्रभात-वर्णन 


सप्तधि-सात ऋषियों गौतम, भरद्वाज, विश्वामित्र,जमदरिन, वशिष्ठ, कश्यप और अति 
के नाम पर सात तारों का मण्डल । अंशुमाली-सूर्य । अवतीरण--उतरना। तिमिर 
अंधकार । पराभव--पराजित । 


भारतीय साहित्य कञो विशेषताएं 


आश्रम-चतुष्टय--प्रहमचर्य, गृहस्थ, वानप्रस्थ तथा संन्यास । अन्यान्य कलाओं--और- 
और कलाएं जैसे चित्रकला, स्यापत्य कला, रंजनकला आदि | आदर्शात्मक-साम्य-आदशों 
मरं समता, लक्ष्यगत समानता । एकेश्वरवाद--“ईश्तरर एक है इस सिद्धान्त को मानने वाला, 
दार्शनिक वाद । ब्रह्मवाद--त्रहम की ही सत्ता स्वीकार करने का सिद्धान्त अर्थात्‌ यह मानना 
कि ब्रह्म के. अतिरिक्त सव कुछ मिथ्या है। ऋचाओं वेदों के मंत्रों परोक्ष--अलौकिक 
या अप्रत्यक्ष ( संसार की नहीं प्रत्युत अन्य लोक को ) । निसरगंसिद्ध-भ्रक्ति से प्राप्त । 
एहिक--लौकिक, सांसारिक |. संर्लिष्ट--मिला-जुला । भिजई--भिगोई । गुरुडम-- 
आचार्यत्व्र (इसका प्रयोग अच्छे अर्थ में नहीं होता)। वसन्तभीं-वसन्तकी शोभा । तत्सम्भव 
__उसते उत्पन्न । उद्रेक--अभिव्यक्ति, जाग्रत करना । पिगल--छन्‍्द शास्त्र । 


आचरण कों सभ्यता 


ज्योतिष्मतीं--ज्योतिर्मयी, प्र काशयुक्त । निधण्टु--वैदिक-शब्द-कोश । सानसोत्पन्न-- 
मन से उत्पन्न । बलेशातुर--दुःख से व्याकुल ।उन्मदिऽणु--उन्माद युक्त, सतवाला । अभुत- 
यर्व--जो पहले न सुना गया हो । ४202० सेन--(सन्‌ १ पक नाक 
इन्हो ममोहन राय की मृत्यु के बाद ब्रह्मसमाज का रीष क 
pe नाय ठाकुर -ब्रह्म समाज के नेता (केशवचन्द्र सेन के सहयोगी) । अंजील-- 
ईसाईयों का धर्मग्रत्थ । कारलायल अंग्रेजी का प्र सिद्ध लेखक (सन्‌ १७६५-१८८१) अपने 
ऐतिहासिक निबंधों के .लिए प्रसिद्ध। रामरोला--व्यर्थ का शोरगुल । रसूल-ईश्वर का डत 
ओदार्य--उदारता ॥ शनैःशनेःकमशः, धोरे-धीरे । महाप्रभु चेतन्य--(सन्‌ १४८६- 


ल 
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१५३३) गौड़ीय वैष्णव सम्प्रदाय या चैतन्य मत के प्रवर्तक । संभूत--उत्पन्न । पदार्थ-विद्या 
--पदार्थों का विवेचन करने वाली विद्या । अन्तर्द तिनो--भीतर स्थित । रेडियम--एक 
प्रकाशमय धातु । शोराजी--ईरान के प्रसिद्ध नगर शीराज का रहने वाला । काफिर 
ईश्वर का अस्तित्व न मानने वाला, नास्तिक । मोमिन--ईमानदार मुसलमान । लिपीठक 
(त्रिपिटक)--बौद्धों के मूल ग्रन्थ जो विनय, सुत्त और अभिधम्म तीन पिटकों (भागों) में 
विभक्त हैं । नेतः--हठयोग की एक क्रिया, इसमे पेट में कपड़े की पतली पट्टो डालकर आंते 
साफ करते हैं । 

करुणा 


सम्बन्ध-ज्ञान--का रण से कार्य के सम्बन्ध का ज्ञान कार्यकारण-सम्बन्ध--कारण से 
कार्य की उत्पत्ति होती है। इसलिए दोनों में तात्विक सम्बन्ध है। परिज्ञान--पूर्णज्ञान । 
सात्विकता--साधु स्वभाव, शुद्ध प्रकृति। निवृत्ति - छुटकारा । सम्भाव्य--सम्भावित, 
कल्पित, भविष्य में घटित होने वाला। दुःशीलता--दुराचार, बुरा आचरण । मनोवेय 
वजित--मनोवेगों को दवाने वाला । अन्तःकरण--भीतरी इन्द्रियां, मन,बुद्धि, चित्त,अहंका र । 
प्र वत्तक--लगाने वाला, प्रवृत्त करने वाला ज्ञानवादी--संसार को ज्ञान दृष्टि से देखने वाला। 
आलम्बन--भाव का विपय, वह व्यक्ति या वस्तु जिसके प्रति भाव उत्पन्न होता है । 
प्रभावोत्पादक--मन को प्रभावित करने ` वाला । परिमिति--सीमा । अनुपयुक्तता-- 
अनोचित्य । तत्परता--क्रियाशीलता । अन्‌सारी परिणाम--मनोवेग से उत्पन्न होने पर 
उसके अनुकूल आचरण करना । प्रतीकार--त्रदला, उचित क्षतिपूर्ति करने वाला कार्य । 
'विश्वात्मा--विश्वव्यापी, चेतन सत्ता । 


शिक्षा का उद्देश्य 


पुरुषार्थ--मनुष्य के जीवन का प्रधान उद्देश्य, वह वस्तु या प्रयोजन: जिसकी प्राप्ति या 
विद्धि के लिए मनुष्य को उद्योग करना चाहिए । पुरुषार्थ चार माने गये हँ-धर्म, अर्थ, काम 
और मोक्ष । प्रतःयम्ान--जिससे प्रतीति हो रही हो, जान पड़ता हुआ, जो व्यंजना द्वारा 
प्रकट हो रहा हो । वर्गाभ्रम--वर्ण और आश्रम । मार्क्सवाद--कार्ल मावर्स के समाज-दर्शन 
पर आधारित समाज-िद्धान्त। संभ्रय--आधार, आश्रय । अविद्याबशात- अज्ञान के 
कारण । आत्मसाक्षात्कार आत्मा का अपरोक्ष ज्ञान | दृश्यमान-- जो देखा जा रहा हो। 
मुदिता- हर्ष, आनन्द, चित्त की वह अवस्था जिसमें दूसरे का सुख देखकर सुख होता है । पराथं 
साधन--परोपकार। निष्कामिता-मन में वापनाएँ या कामनाएँ न रहने को स्थिति । लोक- 
संग्रह-लोक कल्याण या जनता की सेवा । समष्टि-समग्रता, संपूर्णता । विरत करना-- 
हटाना । अनसुया--दुसरे के गुणों में दोष ढूंढने की वृत्तिका न होना या ईर्ष्षा का अभाव । 
स्वरिणी-स्वेच्छाचारिगी। एहिक--इस लोक से सम्बन्धित । आमुष्मिक--दुसरे लोक 
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से सम्बन्ध रखने वाला । युगपत्‌ - साथ-साथ । अभिभूत-वश में किया हुआ, आफ्रान्त । 
आचारावलियाँ--आचरण के प्रकार, व्यवहार की विधियां । हमारे कर्तव्यों को डोर"'""-" 
पहुंचती है-हमें अपने कर्तव्यों का निर्वाह अपने पूर्वजों से लेकर आने वाली पी ढ़ियों तक्क करना 
चाहिए अर्यात्‌ पूर्वजों के गुणों को ग्रहण और आने वाली संतान के लिए कर्तव्यों की प्रेरणा 


देनी चाहिए । ई 
_ आणन्द को खोज, पागल पथिक 


कलपते हुए--विलाप करते हुए, अन्त्वेदना को शब्दों में व्यक्त करते हुए। आनन्द-कन्द- 
मूलक--आनन्द के भण्डार को देने वाली । विश्ववललरी-संसार-रूपी लता । स्तब्ध--- 
गतिहीन । ब्रह्माण्ड--सम्पूर्ण विश्व | अवाक्‌--वाणीरहित, मूक, आश्चय से चुप। विदीण 
'हृदय--टूटा, शोकग्रस्त । साख भर रहा है--गवाहो दे रहा हैं । घटाकार--घड़े के आकार 
का । सलेद--दुःख अथवा विवशता के साथ । नव्यता-नवीनता। ' नितान्त-सर्वथा,पूर्णतः । 


-राम-पोटरिया--पोटली के लिए लेखक द्वारा ्रयुक्त विशिष्ट शब्द अर्थात्‌ पथिक का थोड़ा 


सा निजी सामान । 


अथातो घुमक्कइ-जिज्ञासा 
परिपाटी--पद्धति । जिज्ञासा- जानने की इच्छा । छः दर्शन-मीमांसा, बेदाःत,, न्याय 


बैशेपिक, सांख्य और योग । छः आस्तिक ऋषि छः दर्शनों के रचयिता ईश्वरवादी त्रपि 


जैमिनी, बादरायण, गौतम, कणाद, कपिल और पतंजलि। शकों-हुणों--भारतवर्ष के इतहास 
में प्राचीनकालीन आक्रमणकर्ता । समुम्दर के खारे पानी और हिन्दू धमं में बेर--समुद्र यात्रा 
को हिन्दू धर्म के विश्द्ध मानना । अन्योन्यश्चय--एक दूसरे पर निर्भर । नवीन संस्करण-- 
आनिक रूप | दिवांध--दिल में भी अन्धे । निस्‍्त्रेगुष्पे पथि विचरतः को बिधिः को निशधः 
_ जो सत-रज-तम (तीन गुणों) से रहित मार्ग पर विचरण करता है (योगी या घुमक्कड़ ) 
उसके लिए न कोई नियम होता है और न कोई रोक ४ करतल भिक्षा तरुतल वास--हाथ में 
भिक्षा और वृक्ष के नीचे सोना । दिग-अम्बर--दिशाएं (आकाश) ही जिसके वस्त हों, अर्थात्‌ 
नग्न । स्थावर--स्थिर, न चलने वाला । जंगम--चलने-फिरने वाला । मुक्त-बुद्धि-- शारत्रों 


से स्तरतंत्र रहकर सोचने वाला । 


"गृहे बनाम गुलाब 


शरीर की आवश्यकता--भुख, प्यास, कामुकता आदि। मानसिक वृत्ति-सुरक्षा, 

दर्शवादिता, सौन्दर्यानुभूति, रसात्मकता आदि । कोने में डालना--उपेक्षा करता । तुरही-- 

हि कर बजाने का एक पतले मुंह का बाजा जो दूसरे सिरे की ओर बराबर चौड़ा होता जाता 
"फक गु 


3 । उच्छ्वसित --प्रपुरलः पूरा खिला हुआ । समिधा--यज्ञ की लकड़ी । चिर बुभुक्षा-- 
8, 3 
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सदा रहने वाली भूख । युटोपिया--अप्राप्य विचार, आदर्श का सिद्धान्त जो पूर्णता का प्रतीक 
हो पर हो काल्पनिक । हस्तामलकवत्‌--हाथ पर रखे आँवले की तरह, विलकुल स्पष्ट । ऊर्ध्व- 
रामी करना--ऊँचा उठाना, उच्चादर्शों की ओर मोड़ना । रम्भा--नल कुवेर की पत्नी जो 
इन्द्रलोक में अत्यन्त सुन्दरी मानी जाती है। मेनका--एक अप्सरा का नाम जिस ५९ विश्वामित्र 


मुग्ध हो गये थे, शकुन्तला को माता | उरवंशो--इन्द्रलोक की एक प्रसिद्ध अप्सरा जो पुरुरवा ' 


को पत्नी बनी । मित्र और वरुण भो उर्वशी पर मुग्ध हो गये थे । स्खलित हो +'प्र--भंग 
होकर नीचे गिर गयी । “शौके दींदार है, तो नजर पंदा कर'--यदि दर्शन द रन का शीक है 
तो अनुकल दृष्टि उत्पन्न कीजिए । 
राष्ट्र का स्वरूप 

परिधि--सीमा । वसुन्धरा--वसुओं अर्थात्‌ अमल्य निधियों को धारण करने वाली, 
पृथ्वी । अभ्युदय-रन्तति । अन्तराल--वीच । पुष्कल--प्रचुर या अधिक । समन्वय 
सेदों को एकता | तादात्म्य--एकत्व समर्पण । विरहित--बिहीन। अन्तनिहित--भीतर छिपा 
हुआ । प्रतीक-न्संकेत्र. मिल! नग-उष्न्रस्वप~निण्कारण-ध्वर्म-एऐसा धर्म जिसमें स्वार्थ कीः 
सावना नहीं रहती संतृतवाही-नसदप्भ्रवा हिताय कबन्धं सिर रहित धड़ । 


४४८ । 
भाग्य ओर परुपाथं जप 


तशात आमा | ईद FE 

सर्वान्तर्यामी --सब के भोतर की वात जानने वाले । सार्वकालिक--सभी समय विद्यमान 
रहने वाला । संगतिः औचित्य, सायत । विदीर्ण-छिन्त-भिन्न~कर देना, भेद देना । 
अहंता--अपने होनें का बोध, अस्तित्व की चेतना । शून्यावस्था--अपने होने के बोध के 
अभाव की अवस्था । सप्रयास--प्रयास सहित, प्रयत्नशील । सहयुक्त--एक साथ जुड़ा हुआ, 
संलग्न। अकत्‌ त्व-- अपने को कर्ता समझने के अहंकार का अभाव, कर्तृत्व का अभाव। आत्मो- 
त्से-आत्म त्याग ।आत्म-विसर्जन--अहंता का त्याग, अहंकार की समाप्ति। आकांक्षा-- 
इच्छा । प्रशस्त-खुला और फला हुआ। अवज्ञा--अवहेलना,उपेक्षा । प्रमाद--भल, भ्म, 
अस्तित्व सृष्टि को पुर्णता, संसार की समग्रता । व्रिकाल--भत, भविष्य और वर्तमान । प्रणत-- 
विनयपूर्वक, विनीत । परमार्थ--उच्चतम उद्देश्य, स्वार्थ से ऊपर उठकर लोकहित का 


ध्यानरखना । निवृत्ति---अलग होना, त्यागना। प्रवृत्तिविषय में लीन होना, इच्छापि के, 


लिए आसक्त होकर कार्य में लगना । 
रावट नर्सिंग होम में ॒ Lh [ 
परिचारक--रोग की अवस्था में सेवा करने वाला (लेखक इन्दौर में जिनका अतिथि 


था वे महिला बीमार हो गयी थों। अत:उनको परिचर्या में वहां रुकना पड़ा ।) पेतालिस वसन्त 
देखी--आय पंतालिस वर्ष के लगभग थी । अरुणोदय की रेखाओं से अर्रजित-लालिमा 


os He हुए आप" “कः फ ८ 4 
hs २८श क 5 न rh 
A है... फ्कय 5 र Bil क : 9 F Fe I 
0. Mumt i Bhawan Varanasi Collection. Digitized by eGangotri 





१८" 


